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RESUMEN

La ensefianza de las humanidades en las instituciones educativas permite la
valoracion y la difusion de la literatura. De esta forma los alumnos aprenden el dominio
del idioma, interpretan, emiten juicios criticos y desarrollan una apreciacion estética del
lenguaje literario.

La presente investigacion corresponde a la naturaleza cualitativa. EIl plan de
recoleccion se ha realizado utilizando el andlisis documental. Para el procesamiento de
recoleccion de datos se aplicaron fichas bibliogréaficas. El objetivo general es identificar
los elementos tematicos y los recursos estilisticos en el libro Baladas peruanas de Manuel

Gonzalez Prada.

Palabras clave: Elementos tematicos, recursos estilisticos, simil, hipérbole,

anéfora, prosopopeya, Baladas peruanas, Manuel Gonzéalez Prada.



ABSTRACT

The teaching of arts in the private schools allows the evaluation and diffusion of literature.
In this way, students learn the mastery of the language, interpret, express critical judgment
and develop a critical evaluation of the literary language.

The current research corresponds to the qualitative nature. The plan of collection of data
has been done through documentary analysis. To process the data gathering, bibliographic
and a daily logbook of reflections and stylistics resources in the book Baladas Peruanas
written by Manuel Gonzales Prada.

Keywords: thematic elements, stylistics resources, simile, hyperbole, anaphor,
prosopopoeia, Manuel Gonzalez Prada.
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INTRODUCCION

La obra de Manuel Gonzélez Prada ha sido estudiada, mayormente, en su prosa
(Pajinas libres y Horas de lucha) y en dos de sus poemarios (Minusculas y Exéticas),
pero hasta la fecha no existe ningun estudio especifico sobre el poemario Baladas
Peruanas.

De alli la determinacion de realizar el presente estudio denominado Elementos
tematicos y recursos estilisticos en el libro Baladas peruana de Manuel Gonzalez
Prada, pues cabe mencionar que el poemario goza de importancia temética y de gran
relieve estético en su estilo.

En coherencia con lo descrito, se ha formulado el problema de la siguiente
manera: ¢Cuales son los elementos tematicos y los recursos estilisticos en el libro

Baladas peruanas de Manuel Gonzales Prada?
Objetivos
Objetivo general

- Identificar los elementos tematicos y los recursos estilisticos en el libro

Baladas peruanas de Manuel Gonzéalez Prada.
Obijetivos especificos

- Reconocer los elementos teméticos en el libro Baladas peruanas de Manuel
Gonzalez Prada.
- Identificar los recursos estilisticos en el libro Baladas peruanas de Manuel

Gonzélez Prada.

Justificacion

La importancia de plantear la investigacion Los elementos tematicos y los
recursos estilisticos en el libro Baladas peruanas de Manuel Gonzélez Prada se
realiza con la finalidad de aportar al estudio del poemario Baladas peruanas, puesto
gue no se encontrd alguna investigacion que relina en su conjunto el estudio de los

elementos tematicos y los recursos estilisticos del poemario.



En este sentido, se busca contribuir con el desarrollo y difusion de la obra
literaria Baladas peruanas del escritor Manuel Gonzéalez Prada. Es probable que esta
investigacion sirva como un antecedente para posteriores trabajos y también estimule

la ensefianza de la literatura peruana.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

1.1. Antecedentes de la investigacion

En lo que respecta a don Manuel Gonzéalez Prada (cuyo centenario de su muerte
se conmemora este afio) se han realizado estudios biograficos, como los de Luis
Alberto Sanchez (Don Manuel) y el de Adriana de Verneuil, su esposa (Mi Manuel).
Han sido objeto de analisis sus principales obras escritas en prosa (Pajinas libres,
Horas de lucha) como también su poética (Minusculas y Exoticas). Asimismo, fue
objeto de estudio su reforma ortografica por Julio Diaz Falconi. Entre los estudiosos
de su prosa figuran Luis Alberto Sanchez, José Carlos Mariategui, Augusto Tamayo
Vargas, Alberto Escobar. Hasta la fecha no existe un estudio de su poemario Baladas
peruanas. En este sentido, es de gran importancia analizar el libro por la relevancia

de los temas que trata y por los rasgos estilisticos que le dan calidad estética.

1.2. Bases tedrico—cientificas

1.2.1. Recursos estilisticos

Las figuras estilisticas o retoricas han sido estudiadas desde siglos en relacion
al poema, considerandolas como el factor que constituye un discurso determinado en
poesia. Son utilizadas para dar énfasis a una idea o sentimiento. Estébanez (2004)

define lo siguiente:

Aliteracion: consiste en la reiteracion de sonidos idénticos o semejantes a lo

largo de uno o varios versos o frases.

Con el ala aleve del leve, abanico.
Rubén Dario

Paronomasia: consiste en asociar, dentro de un mismo texto, palabras que

presentan una semejanza fonica y distinto significado.

Racionero dicen que eres
mas yo irracional te veo
Francisco de Quevedo



Calambur: se produce cuando, al agrupar de otro modo las silabas de una

palabra o secuencia se produce un cambio de sentido.

¢ Este es conde? Si, este esconde la calidad y el dinero.
Ruiz de Alarcén

Retruécano: se emplea para contraponer dos oraciones que tengan las mismas

palabras, pero de un orden diferente, de manera que sus sentidos se opongan.

¢ 0O cudl es mas de culpar
aunque cualquiera mal haga,
la que peca por la paga
o el que paga por pecar?
Sor Juana Inés de la Cruz

Paralelismo consiste en el uso de conjuntos sintacticos semejantes, que tienen

los mismos elementos sintacticos.
_ A _ B _ G
Como la flor helada antes del broche

_ A B _ G
como el amor extinto antes del verso,

Az Bs Cs
como el canario muerto antes del trino.

José Eufemio Loray Lora

Anafora: es la reiteracion de una o mas palabras al comienzo de un verso
integrado en una estrofa o verso.

¢ Por qué fue desterrada la azucena,
por qué la alondra se quedé sin vuelo,
por qué el aire de mayo se hizo pena
bajo la dura soledad del cielo?
Rafael Morales

Elipsis: es la omision de elementos linglisticos que forman parte de la
oracion porque se puede entender su significado por el contexto.

Por una mirada, un mundo;
por una sonrisa, un cielo;
por un beso... jyo no sé
Qué te diera por un beso!
Gustavo Adolfo Bécquer
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Polisindeton: consiste en la recurrencia de nexos coordinantes a lo largo de

un texto para unir palabras, sintagmas o proposiciones.

Alguien barre
y canta
y barre
Rafael Alberti

Asindeton: figura que afecta a la construccion sintactica del enunciado y que

consiste en la omision de nexos o conjunciones entre palabras, proposiciones

u oraciones.

Desmayarse, atreverse, estar furioso,
aspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,
leal, traidor, cobarde y animoso;
Lope de Vega

Hipérbaton: es un procedimiento expresivo que afecta al nivel sintéctico,

alterando el orden de las palabras.

Con tanta mansedumbre el cristalino
Tajo en aquella parte caminaba
gue pudieran los ojos el camino
determinar apenas que llevaba.
Garcilaso de la Vega

Apdstrofe: figura literaria que consiste en dirigir la palabra con vehemencia

a algo o alguien, en segunda persona.

Olas gigantes que 0s rompéis bramando
En las playas desiertas y remotas
Envuelto entre sdbanas de espuma,
jLlevadme con vosotras!
Gustavo Adolfo Bécquer

Simil o comparacion: es la comparacion entre dos realidades por medio de

la conjuncion “como” u otra expresion equivalente.

Tu boca como lirio que derrama
licor al alba
Lope de Vega
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Metafora: se basa en la semejanza y asume una importancia decisiva en la

literatura.

Dime, cantor ramillete,
lira de pluma volante,
silbo alado y elegante,
voz pintada, silla alada.
Quevedo

Antitesis o contraste: contraposicion de dos 0 mas palabras o expresiones

de significado opuesto.

Me va faltando el sentio.
Cuando estoy alegre, lloro,
Cuando estoy triste, me rio.
Manuel Machado

Oximoron: consiste en la unién de dos términos de significado opuesto que,

lejos de excluirse, se complementan para resaltar el mensaje que transmite.

Su dulce amargura, la muerte viva, la vida muerta, el sol sombrio
Garcilaso de la Vega

Paradoja: expresion aparentemente absurda, pero llena de sentido.

El ojo que ves no es
0jo porque td lo veas;
€S 0j0 porque te ve
Antonio Machado
Hipérbole: consiste en el uso de términos enfaticos y expresiones

exageradas de la realidad.

Por tu amor me duele el aire
el corazon
y el sombrero.
Federico Garcia Lorca

Prosopopeya: consistente en la atribucion de cualidades o actividades
humanas a seres inanimados.

Al expirar la pulga dijo: “Ay triste,
por tan pequeiio mal, dolor tan fuerte!”
Lope de Vega

Interrogacion retdrica: consiste en enunciar una pregunta, no para recibir

respuesta, sino para dar mas fuerza al pensamiento.

12



Y si caigo, ¢qué es la vida?
Espronceda
Epiteto: cuando el escritor emplea un tipo de adjetivacion al descubrir un
objeto, es para destacar ciertos aspectos o cualidades del mismo, que en un
determinado contexto le resultan de mayor interés por sus connotaciones
expresivas o estéticas.

Largas brumas violetas
flotan sobre el rio gris,
y alla en las darsenas quietas
suefian oscuras goletas
con un lejano pais.
Lugones, El Solterdn

1.2.2. Biografia de Manuel Gonzales Prada

Poeta, ensayista, periodista, idedlogo, politico y reformador peruano,
nacido en Lima el 5 de enero de 1844 y fallecido en su ciudad natal el 22 de julio de
1918. Defensor apasionado de las clases menos favorecidas, arremetio contra las
injusticias sociales y dejo un valioso y riquisimo legado literario. Demostré oposicién
a las estéticas del pasado para dar un impulso definitivo a los nuevos postulados
artisticos defendidos por el modernismo.

Fue un hombre audaz e impulsivo, se convirtio en una de las voces mas
criticas contra la oligarquia de su pueblo, contra cualquier forma de opresion que
contribuyera a conservar el poder de las clases privilegiadas. Esta considerado como
uno de los grandes intelectuales hispanoamericanos de todos los tiempos.

Nacido en una familia acomodada, vivio su primera infancia en Chile. En
la ciudad de Valparaiso, Manuel Gonzalez Prada comenz0 a recibir una esmerada
formacidn académica que le permitié aprender y dominar a la perfeccion las lenguas
inglesa y alemana. De regreso a Lima, el poeta ingresé al Seminario de Santo Toribio.
Luego fue matriculado en el Convictorio de San Carlos, segundo centro en el que fue
matriculado para completar sus estudios secundarios.

Abandoné el domicilio familiar en Lima para emprender un recorrido a caballo
por las regiones andinas del pais, donde se familiariz6 con la poblacion indigena y
fue sumando experiencia y recopilando material que dieron forma a sus

composiciones poéticas. Algunos de estos poemas aparecen publicados entre las
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paginas de una seleccion antoldgica de poetas hispanoamericanos aparecida en
Valparaiso en 1871.

Casi toda la década de los afios setenta, el poeta estuvo afincado en una
hacienda familiar. Se dedico a los cultivos agricolas y a la actividad intelectual. Un
episodio bélico de gran repercusién en el devenir histrico peruano lo sacé de ese
apacible retiro: el estallido de la guerra contra Chile (1879 — 1883).

Manuel Gonzélez Prada en cuanto tuvo noticias de la guerra con Chile
abandon6 su hacienda rural para alistarse entre las tropas destinadas a la defensa de
la ciudad sitiada. La humillante derrota peruana, que dio paso a la ocupacion de Lima
por parte de las fuerzas militare chilenas, obligo al poeta a recluirse en su domicilio
capitalino por espacio de tres afios.

Abrumado por el dolor y la humillacidon de la derrota, Manuel Gonzalez Prada
busc6é refugio en la creacion literaria y compuso varias piezas dramaéticas y
numerosos poemas, entre ellos sobresalen epigramas, sonetos Yy letrillas, algunas de
sus mejores baladas.

En 1884 reaparecio en la escena publica limefia convertido en el gran agitador
intelectual del pais. En 1887 se cas6 con Adriana Verneuil. Con el apoyo de su
esposa, el poeta se convirtié en el mayor abanderado de las reformas sociales,
politicas y culturales que estaba reclamando el Perd.

Su esposa editd en su propia casa el primer poemario del gran vate limefio,
publicado bajo el titulo de Minusculas. Fue muy leido y comentado, por aquellos
primeros afios del siglo XX, su célebre ensayo titulado El intelectual y el obrero, que
quedo recogido en el libro Horas de lucha.

El poeta vencié su habitual rechazo a los cargos oficiales y aceptd su
nombramiento como director de la Biblioteca Nacional, puesto que permanecia
vacante desde la renuncia del escritor Ricardo Palma. Luego, un golpe militar obligd
a Manuel Gonzalez Prada a renunciar a su cargo de director de la Biblioteca Nacional.
Restituido el orden constitucional, Manuel Gonzalez Prada volvié a asumir la
direccion de la Biblioteca Nacional, consagrado como uno de los grandes patriarcas
de la Letras hispanoamericanas. Desempefid una importante labor de mecenazgo y
apoyo a los autores peruanos de las nuevas generaciones. Alli permanecio6 hasta el
22 de julio de 1918 cuando una fulminante afeccion cardiaca acab6 con su vida.

La produccidn literaria de Manuel Gonzalez Prada fue de excelso talento.

Alboukrek y Herrera (1991) detallan que el escritor fue prolifero tanto en prosa como
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en verso, sus composiciones poéticas comprenden nueve volumenes. En 1869 y 1900
escribio Minusculas (1901), el primer poemario; Exoticas (1911); Presbiterianas,
publicado en 1909 de manera andnima en Los parias. La poesia escrita entre 1866 y
1918 se publicé después de su muerte. Baladas peruanas (1935) ofrece un novedoso
contenido por el tratamiento original del tema indigena. Captando en su realidad, el
indio aparece inmerso en la historia y el en escenario peruano. En Libertarias (1938)
aparecieron reunidos los poemas de tema social y politico; Adoracion (1947) y
Trozos de vida (1933) contienen la expresion de su vida sentimental, amorosa e
intima. Innovador en la prosa como en la poesia, el poeta cultivé formas novedosas
como el rondel, el triolet, la villanela y el pantum francés; de los ingleses adoptd la
métrica de la espencerina, ademas de los estornelos y respettos italianos y los
cuartetos persas.

Manuel Gonzalez Prada fue para su generacion la esperanza del Per(. Traz6
rutas para la juventud, suscité un clima integrador entre Lima y las provincias. En su
ancianidad, el mas constante consejero de escritores renovadores como Abraham
Valdelomar, José Maria Eguren, César Vallejo, Jose Carlos Mariategui, Enrique
Bustamante, Percy Gibson, Antenor Orrego, Alberto Hidalgo. (Sdnchez, 1981)
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CAPITULO II

METODOLOGIA

2.1.Metodologia de la investigacion: Investigacion Cualitativa

La investigacion cualitativa se fundamenta en estudios descriptivos, interpretativos e
inductivos y se utiliza con el proposito de explorar, entender, interpretar y describir

el comportamiento de la realidad en estudio.

Por lo general, esta investigacion se realiza con la recopilacion de datos sin medicion
numérica. De esta manera, se pretende entender la realidad que se estudia a través de

interpretaciones que hace el propio investigador.

Este tipo de investigacion analiza las emociones, los sentimientos, las ideas o las
experiencias de individuos, grupos, culturas, fendmenos sociales y sociedad en
general. (Mufioz, 2015)

2.2.Método: investigacién documental
2.3.Instrumentos de recoleccion de datos: Para la realizacion del presente estudio se
usaron los siguientes instrumentos de procesamientos de datos:
- Ficha bibliografica: es utilizada para construir las referencias bibliograficas de
las diversas fuentes de informacion. Su funcién es llevar un registro completo de

las fuentes de informacion que se consultan.
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CAPITULO 111

RESULTADOS DEL ANALISIS

A continuacion, se presentan los resultados del analisis que consistio en
identificar los elementos tematicos y los recursos estilisticos del libro Baladas

peruanas de Manuel Gonzalez Prada.

3.1. Elementos tematicos del libro Baladas Peruanas de Manuel Gonzélez

Prada

El libro Baladas peruanas recoge los poemas que Manuel Gonzalez Prada
escribio en 1871 y 1879. Es un poemario postumo que esta dividio en tres partes:
baladas de tema peruano, baladas de asunto general y baladas traducidas del aleman.

El libro Baladas Peruanas fue escrito antes de la guerra con Chile. Manuel
Gonzéles Prada alcanz6 publicar en El Correo del Per( las baladas: La cena de
Atahualpa, La flechas del inca y ElI mitayo. Afios mas tarde, publicaria en Los
parias la balada Cancion de la india en julio de 1906. Las demas permanecieron
inéditas, inconclusas y con versos truncos. EI poemario Baladas peruanas contiene
45 poemas, estos textos liricos son conocidos como romances que tienen una
caracteristica narrativa. (Sanchez, 1935)

En el libro el indio no es decoracion, sino un ser real que vive su tragedia y
logra a veces su venganza contra los blancos. El poeta hace una excelente
interpretacion poética de la naturaleza y una comunicacion del sentido més intimo
del paisaje andino.

La imagen que construye del indigena en estas baladas, estd marcada por el
dolor, la muerte, la venganza alegorica y, principalmente, la falta de compasion del
“hombre blanco”. Los versos estan formados por cuartetos. En los poemas hay un
interés por revivir el pasado y expresar el rechazo a las injusticias que cometieron los
espafoles con los nativos.

En los poemas de Baladas peruanas se logra desarrollar un legitimo caracter
nacional en la poesia contemporanea. Su empefio por renovar la poesia peruana lo

Ilevo a inspirarse en el alma aborigen y en su pasado mitoldgico.
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La fundacién del cuzco en el lugar donde se hundid la vara de oro

En la literatura quechua existe la leyenda de Manco Cépac y Manma Ocllo,
quienes salieron del lago Titicaca con la unica tarea de formar el imperio de los incas.
La ciudad seria creada donde se hundiera la vara de oro que llevaba Manco Cépac y
esa ciudad ahora la conocemos como el Cuzco. Esta vez el poeta Manuel Gonzalez
Prada nos cuenta el mismo mito, pero en verso. La balada Fundacion del Cuzco esta
dividida en dos estrofas, el yo poético nos relata el origen del Cuzco. El personaje de
este poema es Manco Cépac, responsable de realizar tan loable labor. El inca
representa la fuerza, la vigorosidad de la raza indigena, convirtiéndose en los padres
mitoldgicos de nuestro pais.

En la primera estrofa el yo poético expresa el poderio de Manco Capac y la
superioridad del dios Sol como unica divinidad de la ciudad elegida. Manco Cépac

concreta su objetivo y logra que el pueblo lo respete.

FUNDACION DEL CUZCO
|
Con el llanto en las sienes
cual simbolo de regia potestad;
con vara de oro en la benigna diestra,
el noble Manco va.

A su palabra se doblegan todos:,
no hay indomables ni rebeldes hay;
que brota de sus labios la sapiencia,

como la miel destila del panal.
Las razas enemigas
al viento arrojan un clamor de paz:
blanduras de hombre, por encanto, surgen
en almas de chacal.

Cesa el horrendo, humano sacrificio,
que destrozados ruedan del altar
los idolos de sangre: el Sol domina
como suprema y unica Deidad.

En la segunda estrofa el sujeto poético repite lo que Manco Céapac le habla al
dios Sol. En esos versos se deja sentir la devocion y el respeto que el supremo inca
le tiene a la divinidad. Finalmente, en los ultimos versos, el mandato del dios Sol se
cumple y el noble inca puede hundir la vara en el cerro Huanacaure.

T
«Oh padre-Sol, cumpliendo
tu ineludible, excelsa voluntad,
sali del Lago a recorrer la Tierra
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como nuncio de paz.

Coge la vara de oro, me dijiste,
y vete el mundo barbaro a domar;
donde la vara escape de tu diestra,

erige ahi metrdpoli imperial.
Sumisas muchedumbres
siguen mi huella; mas vacilan ya,
que anhelan todas erigir al viento
la espléndida ciudad.»

Asi repite Manco; y de repente,
como atraida de invisible iman,
la vara de oro escapa de su diestra
y al pie del alto Huanacaure va.

El origen sagrado de los incas engendrados por el sol y la luna

El poema Origen de los incas es un hermoso texto lirico que explica de forma
mitica el origen de Manco Cépac y Manma Ocllo. El poeta Manuel Gonzalez Prada
nos explica a través de la belleza del romance como fue el inicio de nuestros primeros
antecesores. Al leer el poema, es inevitable no poder rendirse ante la dulzura del
relato.

En la primera estrofa del poema Origen de los incas se narra el amor entre el
sol y la luna y como es que se llega a perpetuar su idilio. En la segunda estrofa el
amor se realiza con el nacimiento de Manco Céapac y Mama Ocllo. Es imposible no
emocionarse con el amor entre el sol y la luna, saber que nuestros primeros padres
fueron concebidos con pureza y dulzura. Es un poema que nos traslada a un universo
romantico donde aflora, nuevamente, lo mitico y la ficcion para explicar el comienzo
de nuestra raza.

El poeta Manuel Gonzalez Prada deja claro que los indigenas proceden de un
noble y fino linaje. Reivindica a la raza inca creando una historia magica y de
ensuefio, donde los padres que dieron pie para la creacion del imperio fueron dos

grandes astros.

ORIGEN DE LOS INCAS

I
Lejos de montes y rios,
sobre tapices de brumas,
con las alas del deseo,

La coge, al seno la estrecha,

y en luminosas alturas,
a la faz de Pachakamak,

19



el divino amor consuma.
vuela el Sol tras de la Luna.
La coge, al seno la estrecha,
y en luminosas alturas,
a la faz de Pachakamak,
el divino amor consuma.
Los suspiros y los besos
de polo a polo retumban,
a Cielo y Tierra estremecen
los espasmos de ternura;
y el atonito Universo
en voz de triunfo saluda
al virgen seno rasgado
por la simiente fecunda.
I
Abre el misterioso nido
de sus entrafias la Luna
y en una isla del gran lago
la celeste prole oculta.
Prole feliz, no sujeta
al oprobio de la cuna,
Que en vez de nifio inconsciente
es gentil pareja adulta,
en la rica florescencia
del amor y la hermosura:
es Manco Capac el héroe
de alma benéfica y justa;
es Mama Ocllo la virgen
toda pureza y dulzura.

La traicion de los espafioles a las nativas

El poema Los amancaes narra la historia de siete virgenes del sol que
mancharon su honra por el amor, ellas se convirtieron en amancaes. Lloran el
desamor y la traicion del amado. Quedaron a la espera del hombre que les arrebat6 y
se burld de su pureza.

Se entiende que el yo poético expresa los sentimientos que siempre rodean al
hombre: el amor, el desamor y la traicion.

El poema estd compuesto por dos estrofas. En la primera, el yo poético
menciona como las siete adolescentes virgenes se dejaron atrapar por el hechizo del
amor de siete principes, las virgenes fueron débiles ante su amor y perecieron el
castigo de convertirse en flores amarillas llamadas amancaes.

En la estrofa siguiente el yo poético representa la voz de las virgenes del sol,

en estos versos se puede apreciar la voz melancolica de las virgenes, que si bien ellas
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perecieron ante su hacedor, siguen esperando la presencia de los principes que
mancharon su honra. Este poema encierra sentimientos de amor y desamor.

Los principes representan la traicion y las virgenes son las eternas enamoradas
que conservan la esperanza del regreso del ser amado. Al final del poema en uno de
los versos se menciona: esperamos, esperamos, y Ellos jay! no vienen, no. El poema
finaliza con unos versos donde sobresale el desaliento y la congoja de las virgenes.

El yo poético menciona a siete principes que son invencibles, estos son
espafioles que se fueron dejando a las virgenes. Es decir, los siete principes
representan la traicion y la cobardia de los espafioles. El poeta coloca en un plano
negativo la presencia del espafiol. Las virgenes son personajes nobles y débiles que
se ven engatusadas por la codicia y malicia del espafiol. Este es otro poema donde el
poeta Manuel Gonzalez Prada manifiesta su posicion a favor del indigena y muestra
la crueldad del espafiol.

LOS AMANCAES
|
Fuimos siete adolescentes,
siete Virgenes del Sol,
gue manchamos la inocencia
con la culpa del amor.
Siete Principes hermanos
de invencible y dulce voz,
cautivaron con su hechizo
nuestro fragil corazon.
Perecimos en las llamas,
y el benéfico Hacedor
en humildes, tiernas flores
compasivo nos troco.

I
Fuimos siete adolescentes,
siete Virgenes del Sol,

y amarillos, solitarios
amancaes somos hoy.
A los Principes llamamos
con eterno y casto ardor,
que si perdimos la vida
no perdimos la pasion.
En el diay en la noche,
con las ansias del amor,
esperamos, esperamos,
y Ellos jay! no vienen, no.
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El origen del maiz en las lagrimas de los indigenas

El poema EI maiz relata la historia de un noble monarca que vivié por muchos
afios. Sus vasallos lamentaban el vivir del monarca que fue una eterna fiesta, pero
cuando este muere, toda la poblacion entra en tragedia y lamentan su ausencia. La

voz poética explica en los primeros versos el buen vivir del monarca:

EL MAIZ

Era un antiguo Monarca
de fabuloso existir,
pues sus afios fueron muchos,
pues sus afios fueron mil.

Luego, en los posteriores versos se expresa el lamento de sus vasallos por el
vivir del monarca, que fue siempre un festejo, su lamento fue ligero pues no sabian
lo que vendria después. En unos versos contiguos, el Monarca no se preocupa por su

muerte sino por su pueblo:

Mas por breve sus vasallos
lamentaron tal vivir,
que dichoso fue su reino,
gue fue constante festin.
«No por mi la muerte lloro,
oh pueblo, lloro por ti:
iquizés te oprima un tirano
con la fuerza y el ardid!»
Dijo el piadoso Monarca;
y en tranquilo sonreir
los cansados ojos cierra,
y duerme el suefio sin fin.

Después que el Monarca fallece, el pueblo entra en desolacion, el hambre

apremia sus vidas y aclaman la presencia de su gran Monarca:

Reina el hambre pavorosa,
y en el pueblo, ayer feliz,
no hay un reparo a los males,
no hay un término al gemir.

Yermos son los sembradios,
que ya la guerra civil,
que la plaga de las plagas,
imprimié su paso alli.

«Oh grande, oh noble Monarca,
exclama el pueblo infeliz,
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jay! ¢ Por qué nos desamparas
si clamamos hoy por ti?»

Como un rayo de luz o un milagro ante el sufrimiento y las suplicas del pueblo,
surge de la tumba del Monarca el alimento que acabara con el hambre de los vasallos,
el maiz:

En la tumba del Monarca
se mira entonces surgir
una planta floreciente,

una planta de Maiz.

Finalmente, el Monarca termina por sanar sus congojas y penurias. EI poema
El maiz nos permite adentrarnos en una historia que nos describe el origen del maiz.
El yo poético se instala en la época milenaria donde habitaban nuestros padres
ancestrales y el pueblo peruano era guiado por monarcas. El poeta Manuel Gonzalez
Prada nos transporta a través de la lirica a conectarnos con el pasado milenario del

pais.

El dolor del inca por la muerte de su amada

El yo poético de Invencidon de la quena expresa el dolor del inca por la ausencia
de su amada. Su dolor es tan grande que lo lleva a escarbar en la tumba de su amada
y construir con sus huesos una quena que exprese a través de sus sonidos el dolor de
su llanto, tanto que los vivos y los muertos se estremezcan.

El poeta Manuel Gonzélez Prada expresa a través de este poema el universo
siempre lleno de tristeza del inca. El personaje del poema vive dentro de si un
sentimiento doloroso, un hondo penar, expresa la falta de consuelo por la pérdida de
la persona amada.

Invencidn de la quena es un poema amoroso que transmite la desolacion y una

tristeza profunda por la ausencia del ser amado.

INVENCION DE LA QUENA

En una noche de espanto,
entre el fragor de los truenos,
a la tumba de su Amada
llega el Inca en paso lento.

«Para mi amor y mis penas,
no hay suspiros ni lamentos
en los ayes de los vivos
ni en la voz del cementerio.
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Quiero llorar con un llanto
gue venza rocas y hielos;
quiero mover con mis quejas
a los vivos y a los muertos...»

Escarba el Inca la tumba;
y, del finebre esqueleto,
a la incierta luz del rayo
labra musico instrumento.

El Inca vierte su llanto;
y, a las lagrimas de fuego,
las duras rocas se ablandan
y se derriten los hielos.

El Inca toca la Quena;
y, a los lagubres acentos,
lloran lagrimas los vivos
y se estremecen los muertos.

El poema llora-muerto es un poema que presenta un ambiente sombrio,
tanatico, de tristeza profunda. El yo poético canta su dolor por la muerte del ser
amado. En este texto poético Manuel Gonzalez Prada vuelve a envolvernos en la
misma tematica del poema Invencion de la quena, el dolor profundo se apodera de la
voz poética y nos transmite una balada que llena el espiritu de melancolia y
desolacion.

En los primeros versos se menciona que la amada del Inca ha muerto, esta
desventura lo hunde en una intensa desdicha. No haya consuelo ni puede concebir el
suefio. Solo quiere lograr la muerte para que termine con su sufrimiento. Una segunda
voz que es la del poeta le comenta que existe un pajaro llamado El llora- muerte, un
ave que puede terminar con su dolor. El inca envia a sus vasallos por el ave y concreta
el objetivo. El ave suelta tres cantos funebres y el inca finalmente queda atrapado en

las tinieblas de la muerte.

EL LLORA-MUERTO

I
Pierde a su Amada el Inca,
Yy ya, de aquel momento,
no hay en su alma reposo,
en sus parpados suefio.
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«No cantes, oh Poeta:
voces lugubres quiero
gue de pena y angustia
despedacen mi pecho.»

«Hay, Rey, en tus dominios
un pajaro siniestro:
su voz quebranta pefias,
se llama el Llora-muerto.»

«Volad, oh mis vasallos,
por llanuras y cerros,
por valles y montafias:

coged el Llora-muerto.»

T
Fieles indios recorren
los ambitos del reino,
y cazan en las selvas
el pajaro siniestro.

El péjaro se queja,
y, a su primer acento,
lanza el Rey de los Incas
un grito lastimero.

El pajaro se queja,
y, a su segundo acento,
llora el Rey de los Incas
dos lagrimas de fuego.

El pajaro se queja,
y, a su tercer acento,
gueda el Rey de los Incas
mudo, inmovil y muerto.

En estos ultimos poemas Manuel Gonzalez Prada recrea un universo donde el
dolor, la desdicha, el desamor y la muerte estan presentes de forma constante. La
ausencia siempre del ser amado es perturbadora, porque ese suceso llena de
desesperacion a la voz poética que no puede verse sin ella, tanto asi que prefiere la
muerte a permanecer sin la compafiia de su compafiera.

Si bien es cierto que el poeta utiliza personajes relacionados a nuestro pasado,
no se puede pasar por alto la carga profunda de melancolia que transmiten los

poemas.
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El pajaro, canto alegre que cegado por orden del inca modul6 un canto triste y
expiro la princesa

En el poema El pajaro ciego, relata la historia de un ave que llenaba de alegres
cantos los corazones desdichados, pero el inca no veia con simpatia la bondad del
ave, porque este deseaba que el pajaro cantara melodias que aumentaran su desdicha.
El ave no le obedecio y siguid cantando alegrias.

Un Cacique aconseja al inca que enviaran a cegar al pajaro para que su canto
ya no fuera el mismo. Sin pensar en los perjuicios que ocasionaria este mal proceder,
el inca realiza lo que le aconsejo el Cacique. Cometido el dafio la poblacion se ve
sumida en llanto, pero es el inca quien se lleva el peor castigo.

Su hija menor llora hasta quedarse muerta. El inca desesperado envia a matar
al ave y cegar al cacique. En este poema el inca sin reparar el dafio hace valer su
poder interrumpiendo la naturaleza de un ave y paga este error con la muerte de su
hija.

Apreciamos que es otro poema lugubre, donde la muerte y el amor son los dos

elementos que sobresalen en esta historia.

EL PAJARO CIEGO

Era un Pajaro de nieve:
Con su inefable cantar,
Derramaba en tristes pechos
Alegria sin igual.

_"Pdajaro, el Inca murmura,
Tu cancion me atedia ya:
Nunca lloras el pesar.

Lanza quejas doloridas,
Porque sufro negro afan,
Porque siento una amargura
Melancdlica y mortal.

Canta canciones que aumenten
Mi congoja mas y mas,
Que yo gozo en mi tristeza,
Que yo gozo en mi penar.»

Mas el Pajaro de nieve,
Sordo al mandato real,
Canta siempre la ventura,
Pero tristezas jamas.
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I
Murmura un viejo Cacique:
«Rey, al Pajaro cegad,
Y con languida tristeza
Su cancién exhalara.»

Ciego, el Pajaro de nieve
Siente y sufre pena tal,
Que, si fue de blancas plumas,
Es de negras plumas ya.

Canta dolor y amarguras
Con tan lugubre cantar
Que, a su voz, las fieras lloran
Y se quiebra el pedernal.

Todos cierran los oidos,
Todos huyen y se van:
El oir los tristes cantos

Es gemir y agonizar.

La hija tierna del Monarca
Oye el canto sin igual,
Y solloza, y se adormece,
Y no despierta jamas.

Prorrumpe el Inca, estallando
Con la voz del huracén:
«Pronto al Pajaro la muerte,
Pronto al Cacique cegad.»

La culpabilidad y lamento del inca por dar muerte a su hijo

La voz poética de La confesion del inca esta representada por el inca, este
declara a su dios Sol que ha cometido un grave acto, matar a su hijo. EI poema no
revela el porqué del crimen solo expresa el arrepentimiento del padre. En los

siguientes versos se puede leer semejante crimen:

LA CONFESION DEL INCA
«Sol, padre fiel de mis padres,
a ti me acuso contrito:
oye, y lava mi pecado:

di veneno al hijo mio.»

Dice el Inca; vuelve el paso
a las margenes del Tingo,
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lava su frente y sus manos,
y prosigue en alto grito:

«Dije al Sol mi enorme crimen,
recibe el crimen, oh rio:
ve, y sepultale en el fondo
de los mares cristalinos.»

Un ave sera la que revelara tal acto maligno y derramaréa la verdad por todo el
imperio. Es el cuervo que escucha lo que el inca realiza y va soltando la noticia,

menciona que el Rey es un filicida:

Oye al Rey culpable un cuervo,
y se aleja en raudo giro,
y por campos Y ciudades
va diciendo en su graznido:

«jHorror, horror al Monarca!
Es horrendo su delito.
El Monarca es filicida:
dio mortal veneno al hijo.»

Y en la choza y el palacio,
y en la ciudad y el retiro,
incansable grazna el cuervo:
«Dio veneno el Rey al hijo.»
El Rey envia a matar al cuervo, pero no es suficiente para borrar tal tragedia,

pues la voz del cuervo retumba en sus oidos:

«jMuerte al cuervo, muerte al cuervo!»

Grita el Rey tremante y frio;
y el negro pajaro muere
de mil flechazos herido.

Mas, de entonces, el Monarca
vive mudo y pensativo,
que la voz tenaz del cuervo
repercute en sus oidos.

Es el cuervo la voz de la conciencia del inca que asi pida perdon a su dios Sol,
esta no lo deja tener paz. Observamos que la muerte es un tema recurrente en gran
parte de los poemas de Baladas peruanas de Manuel Gonzalez Prada. Este poema que

narra un trdgico momento, donde el inca asesina a su hijo también lo podemos
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relacionar con la realidad de la vida. Entonces, finalizamos comentando que un
universo oscuro, triste, doloroso, mortifero rodea la esencia de este poema. El inca

deja de ser un noble emperador para convertirse en un villano.

La codicia del espafiol por la riqueza de los incas

El poema La india esté estructurado en tres estrofas, en este poema intervienen
dos personajes: la india y el espafiol. Hay un dialogo entre ellos donde se juran amor.
En la primera estrofa el espafiol le pide que le muestre el camino hacia el caudal
inmenso de oro, ella inocente acepta, no sin antes hacerle prometer que sera un
secreto. Antes de ello, la india le reclama por su fuerte codicia hacia el oro, pero habil

el buen mozo contesta aduciendo que era pobre y en él no existia mal de codicia:
LA INDIA

|
«En vano finges y callas:
en tu joven corazon
arde la fiebre del oro,
brota el mal del espafiol.»

«Nunca villana codicia
mi noble pecho aguzé:
pobreza lloran mis padres
en los campos de Aragon.»

«Endulza ya la tristeza
y mitiga tu dolor:

te daré caudal inmenso,

pues te di mi corazon.»

«Yyo laviday el alma,
hija divina del Sol.»
«Juras secreto y prudencia?»
«Todo juro por mi amor.»

«Heredera de los Incas,
sus tesoros guardo yo.
TU veras montafias de oro,
th veras prodigios hoy.»

En la segunda estrofa la india y el espafiol, ella cargando su amor y él en

secreto, su deseo de riqueza. Le ha vendado los ojos al joven espafiol para que no

reconociera el camino. Una vez llegado al lugar esperado, le suelta la venda y este
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no puede creer tanta belleza reflejada en el oro donde los Unicos duefios eran los
incas:

I
Por misteriosos parajes
cruzan india y espafiol:
él, vendadas las pupilas,
ella, radiante de amor.

«jCaiga ya la inatil venda!»
«¢Es verdad o es ilusion?
¢Miro y veo con mis 0jos,
o, tal vez, soflando estoy?

iOro y oro! Nunca, nunca
la quimérica ambicion,
en sus suefios imposibles,
forjo riqueza mayor.

Oh, mi Amada, los colosos
de oro puro ¢quiénes son?»
«Son los Incas, los Monarcas
del vasto imperio del Sol».

«jTodo mio, todo mio!»
dice; y, fuera de razon,
riendo a par que llorando
besa el oro el espafiol.

En la tercera estrofa llega el instante de retirarse, la india vuelve a vendar los
ojos al espafiol, pero este en un arrebato se la quita y confiesa sus intenciones:
«Quiero el oro, no tu amor.» la india traicionada considera que su amado es un
insensato y clava en él un pufial quitandole la vida. De esta manera la ilusionada india
matd su amor impuro, pero resguard6 el oro de los incas. Es decir, peso sobre sus
sentimientos la lealtad hacia sus monarcas.

i
De una cueva los amantes
surgen, asidos los dos:
él, vendadas las pupilas,
ella, radiante de amor.

Enloquecido, alelado,
creyendo todo vision,
ya la venda de sus ojos
se arrebata el espafiol.
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«Insensato, di, ¢qué hiciste?»
«Ver la entrada jvoto a brios!»
«Pierdes mi amor, oh perjuro.»

«Quiero el oro, no tu amor.»

«jOro no, la muerte!» exclama
la india, ciega de furor,
y un pufal agudo clava
en el pecho al espafiol.

La creacion de Supe
El poema EIl acueducto de supe esta estructura en dos estrofas. En la primera

estrofa el inca Manchay — Cacac se percata que Saclla, su bella amada esta nostalgica,
este preocupado le pregunta el porqué de su tristeza. La bella india le responde que

desea ver los valles de Supe llenos de jardines:

EL ACUEDUCTO DE SUPE
|
Va cayendo el Sol; y Saclla,
la indiana pudica y virgen,
la beldad de roja cutis,
pensativa yace y triste.

Manchay-Cécac el guerrero,
el poderoso Cacique,
el gentil sefior de Supe,

a la bella indiana dice:
«¢,Qué mal te agobia, oh mi Amada?
¢ QUuE pesar irresistible
tu lozana faz marchita
y tu erguida frente rinde?»

«Cruza mi mente una idea
irrealizable, imposible:
ver los eriazos de Supe

transformados en jardines.»

«Realidad sera tu suefo:

para un potente Cacique,

para un pecho enamorado
no hay en el mundo imposible.»

Con incrédulo talante

la bella indiana sonrie,
y Manchay-Cécac se aleja
mudo, sereno, impasible.
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En la siguiente estrofa se explica que el inca hace trabajar dia y noche a sus
vasallos para cumplir los deseos de su amada. El alienta a los trabajadores a continuar
sin desistir. Despueés de la ardua labor de los vasallos cesa el ruido y maravillada

contempla Saclla su deseo realizado.

T

Es la noche: no hay estrellas;
cubre al Orbe opaco tinte,
mas antorchas infinitas
deslumbrante luz despiden.

En las pampas y en las cuencas,
en las cumbres y declives,
bregan y bregan los indios,
bullen y bullen a miles.

«jValor, valor, mis vasallos!,
grita animoso el Cacique,
operad en corta noche
obra de afios increibles.»

Crujen rocas, vuela el polvo;
nadie cede ni se rinde;
y a compas de la faena
zumban cantos y clarines.

Cesa de pronto el ruido;
y la tenue aurora viste
con sus rafagas de fuego
los dominios del Cacique.

Despierta Saclla; contempla
realizado lo imposible:
invadido por las aguas

el seco eriazo... Y sonrie.

Este poema nos cuenta el origen de como fue creado o surge un lugar que ahora
lo conocemos como el distrito de Supe. Gracias al deseo de una bella joven, esposa
del monarca, logra que crezcan en el valle hermosos jardines. Es un bello poema que

no lleva la carga de la muerte y la desolacion de los anteriores poemas.
La explotacion del indio en un sistema como la mita

El poema el Mitayo expresa la honda tristeza del indio. Al leer el poema

apreciamos el didlogo de dos personas: padre e hijo. El padre le anuncia al hijo que
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partira a un viaje del cual no regresara. El motivo de esta desdicha es la ley injusta
de los blancos, es decir, la de los espafioles. Cuando el nifio le pregunta al padre:

¢Cuando regresaras? este le responde con situaciones irrealizables:

EL MITAYO
“Hijo, parto: la maniana
Reverbera en el volcan;
Dame el baculo de chonta,
Las sandalias de jaguar”

Ta que partes hoy en dia,
Dime, ¢cuando volveras?

- “Cuando el llama de las pumas
Ame al desierto arenal.”

El final del poema expresa el destino desdichado del inca, jamas podra volver
a ver a su hijo, porque reconoce que lo blancos nunca se conmueven ante el dolor de
los indigenas.

“sCuando el pecho de los Blancos piadosos y tierno sera?”
“Hijo, el pecho de los Blancos
No se conmueve jamds.”

La injusticia de los espafioles causa de lamentos de los indigenas

El poema Cancion de la india expresa la impotencia ante las injusticias que
cometian los espafioles. El yo poético expresa su desesperacion ante las desgracias
de la guerra causadas por los “Blancos”. En la primera estrofa el yo poético
representado por la india describe la forma violenta como los “Blancos” se llevan a

su esposo y no le dan tiempo para salvarse:

CANCION DE LA INDIA

Con almas de tigre
se acercan los Blancos.
Esposo querido
iSalvemos, huyamos!
Es tarde, que llegan,
Te embisten airados,
Te cubren de injurias,
Te ligan las manos.
¢A donde te arrastran
A modo de esclavo?
¢(Adonde te llevan
Cual res de un rebafio?
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Te llevan, te arrastran...

En la siguiente estrofa el yo poético se lamenta de perder su casa y sus tierras

por ir tras su amado, siente la desventura de que quizas sea un adios prolongado:

jAdios, oh mis choza!
jAdios, oh mis campos!
jAdids! que me alejo!
Siguiendo al Amado.
iQuién sabe si adioses
Eternos exhalo!
jQuién sabe si nunca
Regrese a pisaros!

Luego la india se lamenta del desamparo del indio y de la sumisién de su esposo

al aceptar con pasividad los maltratos del espafiol:

jAy, pobre del Indio.
Sin leyes ni amparo
Muriendo en las garras

De inicuos tiranos!
T callas, oh Esposo,
Tu marchas callando...
iMaldita la guerra!
iMalditos los Blancos!

En la tercera estrofa la india le manifest6 a su esposo su amor leal, ella marcha
a su lado y es el baston, el amparo de su dolor. Le da valor para resistir, le ofrece
hasta su misma sangre para aplacar su sed, estara en las buenas y las malas con él,
siempre resistiendo. En este caso ella es la que alza su voz, reniega ante la realidad

sufriente del indio:

Por costas y pumas,
Por montes y llanos,
Con sol o tinieblas,
Camino a tu lado.
¢Queé importan fatigas,
Si escucho tus pasos?
jValor, oh mi Esposo!
jValor y suframos!

Si débil flaqueas,
Descansa en mis brazos;
Mi sangre devora,

Si hay sed en tus labios.
Mas callas y callas,

Y marchas callando...

En la ultima estrofa el yo poético expresa el combate entre los indigenas y los

espafioles. La india llora la muerte de su esposo:
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Ya vibran clarines
Galopan caballos
Retumban cafiones
Y bullen soldados.
Crujidos de hierros
Asorda el espacio;
La sangre a torrentes
Inunda los campos.
Tu vas y peleas
Intrépido y bravo,
T0 matas y mueres
En lucha de hermanos.
Yo beso tu herida,
Yo gimo gritando...

En cada estrofa, al finalizar, hay dos versos que se repiten. Estos contienen la
impotencia y la colera de la india por las crueldades que ocasionaron los espafioles a

los indigenas:

iMaldita la guerra!
iMalditos los Blancos!

El libro Baladas peruanas contiene poemas muy sentidos que muestran el
universo doliente del indigena. El poeta Manuel Gonzales Prada se identificd con la
agonia de su pueblo, aunque él no pertenecia a la realidad indigena, su sensibilidad
lo llevd a transmitir con hondura los sentimientos del indio. En este sentido, los
poemas analizados siguen lineas tematicas diversas: el amor del indio, la traicion del
esparol, la muerte del indio, el dolor del indio y lo mitico. Todo gira en torno al
mundo indigena. De esos temas se desprenden otros subtemas como la traicion, la
desdicha, la desventura, el origen de elementos representativos del pais: el maiz y los
amancaes, la ausencia de la persona amada y la exaltacién de la nobleza inca.

Baladas peruanas es un libro que a través del lenguaje poético recrea historias
ambientadas en el Pert como el poema Fundacidon del Cuzco o el Origen de los Incas.
Los personajes se ven envueltos en experiencias intensas. Aman profundamente,
viven sus penas hasta desear la muerte, se apiadan y traicionan.

El poeta Manuel Gonzalez Prada en la mayoria de los poemas analizados
desarrolla el caracter épico de los personajes y sus sentimientos. Observamos a un
Manco Cépac preocupado por cumplir la promesa de su dios Sol. El yo poético nos
hace vivir desde un plano mitico romantico el origen de nuestros incas, a través de la
unién del sol y la luna. Sentimos la desdicha de los amancaes, la pesadumbre de un
inca que muere de amor y lamenta el hecho de vivir sin su ser amado y nos

emocionamos con un noble inca que trabaja duro con sus vasallos para cumplir con
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la promesa de su amada. En conclusion, Baladas peruanas es un libro que se
identifica con el pais y el sentir del indigena, pero al mismo tiempo nos lleva a vivir

sentimientos y emociones universales y comunes a toda la sociedad.

3.2. Recursos estilisticos en el libro Baladas Peruanas de Manuel Gonzalez
Prada

Los recursos estilisticos son empleados por el poeta para otorgar mayor
intensidad a las emociones y sentimientos expresados a través de la palabra. Son
herramientas utilizadas para generar algunos efectos de estilo e incrementar la
expresividad de los versos. A continuacion se mencionaran los recursos estilisticos

que fueron identificados en el libro Baladas peruanas.

Simil

El libro Baladas peruanas inicia con el poema titulado Kon. La historia
mitoldgica del antiguo Peri menciona a Kon como la divinidad principal de origen
costefio. Es un dios antiguo que vino de las estrellas, creador del mundo, fue
desterrado por Pachakamaq y retornd a los cielos. (Toro, 1999)

El poema se inicia con un ejemplo de simil: Ligero como las nubes/ Imponente
como el rayo. Este recurso estilistico permite hiperbolizar la imagen de la divinidad.
Segun lo que expresa los dos primeros versos el dios Kon puede tomar una forma tan
liviana como tan descomunal. Dichas caracteristicas son tipicas de los dioses
mitoldgicos. La intencion del autor al usar el simil es transmitir la majestuosa figura
y poder de una divinidad peruana. Esta balada reivindica la creencia religiosa de
nuestro Per( antiguo y deja a través de la poesia recrear la tradicion mitolégica de
nuestros ancestros.

KON

I
Ligero como las nubes
Imponente como el rayo
Desgarra el Dios incorp6reo
Las tinieblas del espacio
Viene Kon y enfrena el vuela
En este estériles eriazos,
Guarnecidos por los Andes
Por el mar acariciados.
Habla Kon; y las montafas
Hunden la cima en los llanos,
O de las cuencas emergen
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La planicie y el collado.
Dice:-“Desciendan los rios”’;
Y en la aridez de los campos, Cien arroyos y torrentes
Despliegan liquidos mantos...

En el poema Fundacion del Cuzco es otro poema mitico donde se expresa la
majestuosa presencia de Manco Cépac, fundador del imperio inca y gobernador de
los primeros ciudadanos peruanos.

La aparicion misteriosa de Manco Cépac se explica que salié de una isla del
lago Titicaca, dotado de un talento y cualidades no comunes, concibi6 el proyecto de
dominar aquellas tribus y hacerse el jefe absoluto. Enviado por el dios Sol, Manco
Cépac ensefio a los hombres a labrar la tierra y ordeno a los pobladores a seguir el
culto del Sol. Fue dandose a conocer, ganandose tribus y teniendo subditos, hasta que
consiguio ser proclamado por ellos Inca, el “Sefior de la tierra”, quedando asi fundado
su Imperio. Cuando tuvo mas de cien tribus a sus érdenes, fijo la capital del Imperio
en el lugar que llam6 Cuzco, que significa centro, cuyo nombre se conserva hasta
nuestros dias. (Del Solar, 1892)

Esta historia mitoldgica que explica la creacion del imperio inca se ve plasmada
en el poema Fundacién del Cuzco. Este poema esté dividido en dos partes que viene
separadas, segun el formato de publicacion, por nimeros romanos. Cada parte
organizada por dos estrofas de ocho versos, es una balada que el poeta dejo
inconclusa, pero eso no limita a que podamos disfrutar de su lirica excepcional.

En la estrofa inicial de la primera parte del poema se aprecia un ejemplo de
simil, el poeta emplea ese recurso estilistico con la intencién de comunicar la
sabiduria y la dominacion que ejercia Manco Capac ante toda su tribu. Este recurso
estilistico nos trasmite el espiritu desafiante del fundador inca. Su palabra esta
colmada de poder para controlar hasta los hombres mas rebeldes, la palabra que ha
sido herramienta que el hombre ha utilizado para guiar y convencer naciones a la
realizacion de ciertos fines. Podremos reflexionar, a través de la presencia de este
simil, que Manco Céapac también se valio de la palabra para guiar a su imperio, como
lo hacen ahora los grandes lideres del mundo.

I
Con el llanto en las sienes
Cual simbolo de regia potestad;

Con vara de oro en la benigna diestra,
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El noble Manco va.
A su palabra se doblegan todos:
No hay indomables ni rebeldes hay;

Que brota de sus labios la sapiencia,

Como la miel destila del panal.

El Floripondio es un poema inconcluso que esta conformado por dos partes y
cada una de ellas contiene cuatro estrofas. Esta balada hace referencia al amor idilico
que sentia una bella muchacha por el astro Sol. Su amor fue visto como insensato.
De tanto mirar al astro, la princesa se quedo ciega. Fatal fue su destino, la bella
muchacha muere llevandose consigo su tristeza. Al final del poema, el yo poético
expresa que la bella nifia se convirtio en un floripondio que derrama gotas de oro
cuando el sol aparece. En los Gltimos versos del poema, el yo poético explica lo
sobrecogido que se encuentra el floripondio ante la aparicion del astro. En estos
versos el poeta emplea un simil para magnificar la forma y el color que toma el
floripondio al rendirle reverencia al astro rey.

Esta forma y color al que se refiere el yo poético esta relacionada a la forma
original de esta flor. El floripondio ha sido empleado desde tiempo inmemorial en el
ritual méagico del area andina. Su forma especial podria encontrarse en algunos
cerdmicos nazca, mochica o en la cultura Chavin. Para los pueblos milenarios del
ande esta flor tenia un significado religioso. (Cabieses, 1987)

El floripondio es considerado una planta sagrada para muchas etnias de la zona
andina. Este caracter también esta relacionado con sus virtudes protectoras o
tutelares, ya que se dice que ahuyenta las malas energias y protege la casa contra
envidias. La planta es usada como analgésico y tiene propiedades anestésicas, tanto
es asi que en la famosa tumba del Sefior de Sipan, sus esposas fueron enterradas vivas
junto a él luego de beber un preparado a base de floripondio. (Palacios, 2010)

Por lo tanto, esta planta tiene un pasado cultural que se remonta a nuestros
ancestros. Reflexionamos, entonces, que Manuel Gonzalez Prada a través de sus

Baladas peruanas mantiene y transmite el legado antiguo del Perd.

EL FLORIPONDIO
I
La beldad enamorada
Es humilde floripondio
Que embalsama los ambientes
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Con su aliento fragancioso.
Cuando la luna aparece,
k
La gallarda flor se pliega
Es pacifico reposo.
Cuando el Sol abrasa el mundo,
El humilde floripondio
Estremecido despierta
sk
o -l [4 [ L[]}
A la tierra el floripondio,

Como una copa de plata
Derramando gotas de oro.

Anéfora

El libro Baladas peruanas presenta en diversos poemas el recurso estilistico de
la anéfora. Por ejemplo en el poema Los médanos, este texto esta conformado por
ocho estrofas que contienen cuatro versos cada una. Esta composicion lirica hace
referencia a la creacidn de los médanos, que son monticulos de arena formado por el
viento en la playa o en los desiertos. En el poema hace mencion que los médanos
eran antiguas bellezas, probablemente se refiera a princesas. Por sus malas conductas
fueron convertidos en médanos confinados a vivir bajo el candente sol. En la estrofa
cinco y la siete el poeta emplea la anafora para comunicar con mayor expresividad el

tono desdichado del poema.

LOS MEDANOS

Somos antiguas bellezas,
De seno ardiente y lascivo,
Que el Imperio mancillamos
Con impudicos delitos.

Rugio furioso el Monarca,

Y en tonantes voces dijo:

“Id a morar en las costas,
Pestes y mal de mis dominios”.

Y guiadas, impelidas
Por oculto y ciego instinto,
A las costas inclementes
De un helado mar vinimos.

jAy! Lloramos transformadas
En arenas sin abrigo,
Que el candente Sol abrasa,
Que el viento hiela de frio.
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Ya somos alta colina,
Ya somos llano tendido;
Que mudamos y mudamos
Sin voluntad y sin tino.

Hoy al pie de las montafas,
Mafiana orillas del rio,
La ansiada ruta cerramos
Al dudoso peregrino

Caminamos, caminamos,
En invierno y en Estio:
iNunca cesa nuestra marcha!
iNunca cesa nuestro giro!

Un instante, un solo instante
De dulce calma pedimos;
Y jlos vientos nos arrastran
En furioso torbellino!

La balada EI maiz esta compuesto por ocho estrofas de cuatro versos. EI poema
nos cuenta una historia mitolégica sobre el origen del maiz. La presencia de la
anafora se aprecia en la primera estrofa, empleada para enfatizar en la magnitud de
afios que vivio el Monarca que reinaba entre dichas y festines. Cuando llegé su
muerte, el pueblo padecié hambruna y rogaba a su noble Monarca se apiade de ellos.
Entonces, para aplacar el sufrimiento el maiz brot6é de la tumba de su rey. En la
estrofa cinco, aparece otra anafora donde el yo poético expresa la desesperacion que
pasaban los pobladores. Por altimo, al final del poema, otra anafora cambia el tono

de desdicha por una expresion que transmite regocijo y esperanza.

EL MAIZ

Era un antiguo Monarca
De fabuloso existir.
Pues sus afios fueron muchos,
Pues sus afios fueron mil.

Mas por breve sus vasallos
Lamentaron tal vivir,
que dichoso fue su reino,
Que fue constante festin.

“No por mi la muerte lloro,
Oh pueblo, lloro por ti:
iQuiza te oprima un tirano
Con la fuerza y el ardid!

Dijo el piadoso Monarca:
Y en tranquilo sonreir
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Los cansados ojos cierran,
Y duerme el suefio sin fin.

Reina el hambre pavorosa,
Y en el pueblo, ayer feliz,
No hay un reparo a los males,
No hay un término al gemir.

“Oh grande, oh noble Monarca,
Exclama el pueblo infeliz,
iAy!iPor qué nos desamparas
Si clamamos hoy por ti?”

En la tumba del Monarca
Se mira entonces surgir
Una planta floreciente,

Una planta de Maiz.

Pues sus afios fueron muchos
Pues sus anos fueron mil

No hay un reparo a los males,
No hay un término al gemir
Una planta floreciente,
Una planta de Maiz.

El poema EI pajaro ciego compuesto por once estrofas de cuatro versos cada
una. La anafora se aprecia en los dos ultimos versos de la cuarta estrofa. En esta parte
el Inca le pide al pajaro que cante canciones que acrecienten su dolor, puesto que él
disfruta intensamente su sufrimiento. Estos versos que se encuentran en la cuarta
estrofa y forman una anéfora transmiten no la intensidad de un disfrute por sufrir,
sino la aceptacion del dolor por no poder salir de él. El Inca buscaba hundirse en su
dolor y no soportaba nada que no esté inmerso en €l, como el canto alegre del pajaro
por eso es que envia a que cieguen al pajaro. Estas actitudes lo llevan al Inca a recibir

mas sufrimiento del que ya padecia.

EL PAJARO CIEGO

Era un pajaro de nieve:
Con su inefable cantar,
Derramaba en tristes pechos
Alegrias sin igual.

“Pajaro, el Inca murmura,

Tu cancidn me atedia ya:

Siempre cantas alegrias,
Nunca lloras el pesar.
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Lanza quejas doloridas,
Porque sufro negro afan,
Porque siento una amargura
Melancélica y mortal.

Canta canciones que aumenten
Mi congoja mas y mas,
Que yo gozo en mi tristeza,
Que yo gozo en mi penar-...

Prosopopeya

La prosopopeya es un recurso estilistico utilizado para otorgarle cualidades
animadas a seres inanimados. En este sentido, el libro Baladas peruanas que tiene un
fuerte caracter mitico, encontramos ejemplos de prosopopeyas que transmiten ese
rompimiento con la realidad. Por ejemplo en el poema El origen del oro, al leer el
poema se entiende que un anciano Rey le ofrenda al Sol unas llamas con la consigna
que este le ofrezca mucho oro y asi tener un imperio rico y poderoso. El Sol le
concede su peticion, es asi que el Sol dejé caer sus lagrimas hondamente y ahi brot6
el oro.

El ejemplo de prosopopeya gque también se presenta como una hipérbole, se da
en la ultima estrofa del poema. Se lee que Llora el sol en larga vena, como se sabe el
sol es un astro que no tiene caracteristicas propias de los seres humanos por lo tanto
no puede derramar lagrimas, pero este recurso estilistico permite que darle
atribuciones a elementos que no poseen vida con la finalidad de transgredir con esa
realidad y trasladarnos a otra realidad que solo puede crearse dentro de los textos
literarios. La prosopopeya enfatiza en la abundancia del oro y nos recuerda la riqueza

que existia en el imperio inca.

ORIGEN DEL ORO

Llora el sol en larga vena,
y tierras, lagos y arroyos
beben con sed insaciable.

El poema La piedra cansada es un poema de cuatro estrofas. La prosopopeya
aparece en la Gltima estrofa. El yo poético le atribuye a la piedra sentimientos de
hartazgo y cansancio. Ese elemento al que se alude en el poema representa a los

vasallos. Se podria identificar como una metafora, pero se acerca méas a una
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prosopopeya. Por lo tanto, este recurso estilistico transmite la fatiga de los vasallos
por las injustas horas de trabajo y los abusos de un curaca.

jAl trabajo, perezosos!
Grita el curaca implacable;

Mas la piedra, fatigada,
Dice: jBasta! y llora sangre.

La confesidon del inca es una composicion poética conformada por ocho
estrofas, que trata sobre un inca que mata a su hijo, fue un cuervo que transmitio
dicho delito. EI monarca busc6é matarlo para que no lo molestara, pero aun asi la voz
del cuervo perseguia al monarca. La prosopopeya representa la conciencia que es el
lado mas sincero que tienen las personas. Este poema transmite un importante
mensaje. No podemos escapar de nuestros malos actos, pues es la consciencia quien
nos lleva a reconocer si lo que hacemos en nuestra vida esta bien o mal. La
consciencia es una comunicacion interna y en solitario que tenemos para evaluarnos.
En los versos la voz tenaz del cuervo/ repercute en sus oidos. Pues representa la culpa

del inca que no lo dejaba en paz.

LA CONFESION DEL INCA

Que la voz tenaz del cuervo
Repercute en sus oidos.

En Invencidn de la quena a través de una prosopopeya que aparece en el cuarto
verso de la segunda estrofa del poema. Antes de llegar a la prosopopeya, se aprecia
una hipérbole que transmite el desasosiego del yo poético, para dar mayor fuerza a
ese lamento y hacerlo intenso el poeta emplea una prosopopeya que comunica el
cruento dolor que le acoge a la voz poética, pues siente que para su congoja no hay

nada que lo calmen ni en el mundo de los vivos ni en el mundo de los muertos.

INVENCION DE LA QUENA

Para mi amor y mis penas,
no hay suspiros ni lamentos
en los ayes de los vivo
Ni en la voz del cementerio
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Hipérbole
En los siguientes cuatro versos el yo poético utiliza la hipérbole para exagerar

un sentimiento de tristeza y de esta manera darle la hondura que desea transmitir.

INVENCION DE LA QUENA

Quiero llorar con un llanto
Que venza rocas y hielos;
Quiero mover con mis quejas
A los vivos y a los muertos.

Paralelismo
En los versos que forman parte del poema Invencion de la quena se aprecia la

comparacion de elementos que expresan lamentos mortecinos.

A1 B1
Lloran Iagrimas los vivos
A, B2

y se estremecen los muertos.

Asi también hay presencia de paralelismo en los poemas Maiz, La aparicion
del coraquenque, El puente del Apurimac, La esmeralda del Sciri y La sombra de
Huéscar. Este recurso es empleado por el poeta para comunicar al lector la intensidad
de los sentimientos que son plasmados en los versos citados. Por ejemplo en el poema
El maiz expresa la desesperacién, en La aparicion del coraquenque, el puente de
Apurimac, la esmeralda de Sciri, la sombra de Huéscar, este recurso refuerza el tono

mitico que envuelve el universo de cada uno de los poemas.

A1 B:
Un reparo a los males,
Ay B.

Un término al gemir.

(Maiz)

A1 B
A inflamar los hondos valles

As B,
A fundir las altas nieves.

(La aparicion del coraguenque)

A1 B:
Al disipar las sombras
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Ao B,
Al arder el horizonte.

(El puente del Apurimac)

A B
Como flor en los jardines

Ao B,
Como nieve en las montafas

(La esmeralda del Sciri)

A B
¢Quién me toca con sus manos?
A, B,

¢Quién me Ilama con sus gemidos?

(La sombra de Huéscar)

Imposible
En el poema EI mitayo esta compuesto de imposibles, es decir poemas que

expresan situaciones que estan fuera de toda posibilidad de ser realizadas.

EL MITAYO

“Tu que partes hoy en dia,
Dime, ;cudando volverds?”

“Cuando el llama de las pumas
Ame al desierto arenal.”

“7Cudndo el llama de la pumas
Las arenas amara?”
“Cuando el tigre de los bosques
Beba en las aguas del mar.”

“¢Cuando el tigre de los bosques
En los mares bebera?”
“Cuando del huevo de un condor
Nazca la sierpe mortal.”

“;Cudndo del huevo de un céndor
Una serpiente nacera?

“Cuando el pecho de los Blancos
Se conmueva de piedad.
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Metafora

A diferencia de otras figuras como la anafora que se encuentran continuamente
en el libro Baladas Peruanas, la aparicion de las metaforas son ocasionales. Citareé las
metéaforas encontradas en los poemas: El llora — muerto, La aparicion del

coraquenque y El pajaro ciego.

Un péjaro siniestro
(El llora — muerto)

Esta metafora expresa la terrible presencia de un ave que simboliza dolor y tragedias.

Llora el Rey de los Incas
Dos lagrimas de fuego

(El llora — muerto)

La metafora que se ubica en el poema La aparicion de Coraquengue, expresa las
desgracias a la que se aproxima el inca.

No luce adn el Oriente
Y ya el Inca se apercibe
Al holocausto solemne
(La aparicién del Coraquenque)

La metafora ubicada en el poema EIl pajaro ciego transmite la alegria que produce

bienestar en las personas que estan llenas de tristeza. Es decir una alegria especial

que arranca el dolor.

Con su inefable canto,
Derramaba en tristes pechos,
Alegrias sin igual.
(El pajaro ciego)
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CONCLUSIONES

1. Los elementos tematicos del libro Baladas peruanas del poeta Gonzalez Prada
son:

a. La fundacion del cuzco donde se hundié la vara de oro

Ejemplo:

“Fundacion del cuzco”
b. El origen sagrado de los incas engendrados por el sol y la luna

Ejemplo:

“Origen de los incas”

c. Latraicidn de los espafioles a las nativas
Ejemplo:
“Lo amancaes”

d. El origen del maiz en las lagrimas de los indigenas

Ejemplo:
“El maiz”

e. El dolor del inca por la muerte de su amada

Ejemplo:
“Invencion de la quena”
“El llora — muerto”
f. El pajaro, canto alegre que cegado por orden del inca moduld un canto
triste y expiro la princesa
Ejemplo:
“El pajaro ciego”
g. Laculpabilidad y lamento del inca por dar muerte a su hijo
Ejemplo:
“La confesion del inca”

h. La codicia del espafiol por la riqueza de los incas

Ejemplo:

“La india”
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i. Lacreacion de Supe

Ejemplo:
“El acueducto de supe”

j. Laexplotacion del indio en un sistema como la mita

Ejemplo:
“El mitayo”

k. Lainjusticia de los espafioles causa de lamentos de los indigenas

Ejemplo:

“Cancion de la india”

2. En lo que respecta al tema de las figuras retdricas en los poemas de Baladas
peruanas, se aprecia con mayor asiduidad las siguiente: Simil, anafora,

prosopopeya, paralelismo, hipérbole, imposible y metafora.

a. Simil:
Ejemplo
Ligero como las nubes
Imponente como el rayo
(Kon)
b. Anafora:
Ejemplo:

Ya somos alta colina,
Ya somos llano tendido...

iNunca cesa nuestra marcha!
iNunca cesa nuestro giro!
(Los médanos)

c. Prosopopeya:

Ejemplo:
Llora el sol en larga vena,
y tierras, lagos y arroyos
beben con sed insaciable.
(El origen del oro)
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d. Hipérbole:

Ejemplo:

Quiero llorar con un llanto

Que venza rocas y hielos;

Quiero mover con mis quejas
A los vivos y a los muertos.
(Invencion de la quena)
e. Imposible:

Ejemplo:

“Tu que partes hoy en dia,
Dime, ;cuando volverds?”

“Cuando el llama de las pumas
Ame al desierto arenal.”

“7Cuando el llama de la pumas
Las arenas amara?”
“Cuando el tigre de los bosques
Beba en las aguas del mar.”

“sCudando el tigre de los bosques
En los mares bebera?”
“Cuando del huevo de un condor
Nazca la sierpe mortal.”

“¢Cuando del huevo de un condor
Una serpiente nacera?
“Cuando el pecho de los Blancos
Se conmueva de piedad.
(El mitayo)

f. Paralelismo:

Ejemplos:
A1 B1
Un reparo a los males,
Ay B,
Un término al gemir.
(Maiz)
A1 B:
A inflamar los hondos valles
A, B,
A fundir las altas nieves.
(La aparicion del coraguenque)
g. Metafora:
Ejemplos:

Un péjaro siniestro
(El llora — muerto)

Llora el Rey de los Incas
Dos lagrimas de fuego
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(El llora — muerto)

No luce aln el Oriente
Y ya el Inca se apercibe
Al holocausto solemne
(La aparicidon del Coraquenque)
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