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Resumen

La fantasia es uno de los géneros narrativos mas importantes en la actualidad, gracias a su
capacidad de transportar a los espectadores a otros mundos. No obstante, estos mundos siempre
presentan una conexion con el mundo real, cosa que muchos autores aprovechan para
representar problemas reales en estos entornos ficticios. El presente trabajo se centré en un
analisis del relato cinematografico de la pelicula animada “Nausicad del Valle del Viento™, del
director Hayao Miyazaki, buscando determinar como se reflejan los problemas sociales del
mundo real en la trama de fantasia. Para esto, la metodologia usada fue cualitativa, la técnica
fue la de andlisis de contenido y los instrumentos aplicados fueron fichas de analisis. Tras
analizar la estructura del relato con base en la estructura narrativa oriental Kishotenketsu,
determinar los elementos narrativos e identificar los problemas sociales representados, se
determind que los conceptos narratoldgicos son utilizados de una forma diferente en cada parte
de la estructura, de modo que cada una cumpla su propésito. Asimismo, que los cinco elementos
de la narracion (narrador, personajes, espacios, tiempo y trama) son usados estratégicamente
para entregar el mensaje efectivamente y mejorar la comprension de la historia. Finalmente, se
identificaron dos tipos de problemas sociales que predominan en el relato: problemas
relacionados a la violencia y problemas relacionados a la naturaleza.

Palabras clave: Fantasia, relato cinematografico, pelicula de animaciéon, problemas sociales,

Nausicaa del Valle del Viento.



Abstract

Fantasy is one of the most important narrative genres today, thanks to its ability to transport
viewers to other worlds. However, these worlds always present a connection with the real
world, which many authors use to represent real problems in these fictional environments. The
present work is focused on an analysis of the cinematographic story of the animated film
“Nausicad of the Valley of the Wind”, by director Hayao Miyazaki, seeking to determine how
the social problems of the real world are reflected in the fantasy plot. For this, the methodology
used was qualitative, the technique was content analysis and the instruments applied were
analysis sheets. After analyzing the structure of the story based on the oriental Kishotenketsu
narrative structure, determining the narrative elements and identifying the social problems
represented, the results showed that the narratological concepts are used in a different way in
each part of the structure, so that each It fulfills its purpose. Likewise, the five elements of
storytelling (narrator, characters, spaces, time and plot) are used strategically to deliver the
message effectively and improve understanding of the story. Lastly, two types of social
problems that predominate in the relationship are identified: problems related to violence and
problems related to nature.

Keywords: Fantasy, cinematographic narrative, animated film, social issues, Nausicaé of the
Valley of the Wind.



Introduccion

Cuando se piensa en una obra de fantasia, lo primero que viene a la mente suelen ser los
cuentos infantiles. No obstante, esta idea esta muy limitada. Su capacidad de transportar a los
espectadores a otros mundos, inspirarlos, hacerlos reflexionar y promover la empatia ha vuelto
a la fantasia uno de los géneros narrativos mas importantes de la actualidad (Karimova, 2023b).

Como ejemplo tenemos a J. R. R. Tolkien, autor mundialmente reconocido por sus obras
emblematicas de fantasia como EI Sefior de los Anillos y El Hobbit. En sus hechos fantasticos,
como indica Enciso (2020), podemos ver un reflejo de la realidad, de los hechos del siglo XX
que vivid el autor, de los eventos que vivimos en la actualidad y de los problemas que
enfrentaran las futuras generaciones ante la destruccion del medio ambiente, la ambicion de
gobernantes egoistas y la incertidumbre sobre la moralidad y el bien comun. Esto demuestra
gue una obra de fantasia puede ser un recurso para comprender y, de esta forma, solucionar las
problematicas sociales.

Estos usos de la fantasia no se limitan a la literatura, sino que estan presentes en otras formas
de narracion, como es el caso del cine. Y un ejemplo de esto es el cine de Hayao Miyazaki. Lo
que lo distingue son las tematicas incluidas como subtexto dentro de los mundos fantasticos
que crea (Gil, 2022). El director incluye formas de cultura provenientes de todo el mundo en
universos de fantasia en los que aspectos de la realidad se asoman. Temas como la urgencia de
cuidar el medio ambiente, la crueldad de la guerra, la fortaleza de la mujer, el amor, la vida 'y
la muerte son recurrentes en sus peliculas, desde los inicios de su carrera.

Un caso por destacar es el de la pelicula “Nausicaéd del Valle del Viento” (Kaze no tani no
Naushika, 1984). El estreno de esta pelicula fue lo que impulsé a Miyazaki a fundar su propio
estudio de animacion bajo el nombre de Studio Ghibli, junto a Isao Takahata y Toru Hara (Gil,
2022). Es por este motivo que se considera a “Nausicad del Valle del Viento” como parte de la
filmografia de este estudio, aunque no haya sido producido oficialmente en él.

De esta forma, “Nausicad del Valle del Viento” representa a profundidad el cine de Hayao
Miyazaki, pues relne todas las caracteristicas mencionadas. A través del contexto y personajes
de fantasia, la pelicula habla de la importancia de hacer frente a los prejuicios y convivir con la
naturaleza, de como el miedo puede llevar a las personas a realizar acciones negativas o hasta
a la violencia, de la guerra desde la perspectiva pacifista del director, entre otros mensajes que
pueden ser hallados como simbolismos en los distintos elementos del filme.

A grandes rasgos, la fantasia ha estado presente a lo largo de la historia, en todas las formas
que el ser humano tiene para crear historias. A diferencia de la creencia popular, no se usa este
recurso Unicamente para entretener o para estilizar el relato, sino que son herramientas para
abordar temas sociales de gran importancia, provocar una reflexion y generar un cambio en la
sociedad. Por eso, el siguiente estudio busco responder la pregunta: ¢De qué manera se utiliza
la trama de fantasia como parte del relato cinematografico para representar problemas sociales
en la pelicula “Nausicad del Valle del Viento”?

Esta investigacion resulta conveniente para la escuela de Comunicacion de la Universidad
Catolica Santo Toribio de Mogrovejo porque permitird a los estudiantes aprender sobre la
estructura narrativa y los elementos del relato cinematografico, asociados a la trama de fantasia
de una producto audiovisual y cédmo estos factores puede potenciar la transmisién del mensaje
de una pelicula. También sera de gran utilidad para cineastas interesados en comprender la
construccion de la narrativa audiovisual en el género fantastico cinematografico.



Ademas, cuenta con relevancia social, puesto que la pelicula “Nausicai del Valle del Viento”
aborda varios problemas sociales, como la ecologia, a través de la afinidad de Nausicaa por los
insectos; o la violencia, vista en las acciones de los lideres de los otros reinos. Estos temas son
presentados de una forma atractiva y facil de entender. Concientizar a las personas haciendo
uso de las historias de fantasia puede ser el primer paso para lograr cambios sociales.

De igual manera, este trabajo posee un valor teérico debido a que la documentacion recogida
podra servir como base para futuras investigaciones relacionadas al tema y contribuird a
demostrar la importancia y el potencial de la fantasia como parte del relato.

Asi, el objetivo general de la presente investigacion fue analizar el uso de la trama de fantasia
en el relato cinematografico para representar problemas sociales en la pelicula “Nausicaé del
Valle del Viento”. Ademads, el primer objetivo especifico es explicar la estructura del relato
cinematogréafico de la pelicula “Nausicai del Valle del Viento” en base al uso de los conceptos
narratologicos; el segundo es determinar los elementos de la narracién del relato
cinematografico en la pelicula “Nausicad del Valle del Viento" y el tercero es identificar los
problemas sociales representados en la trama de la fantasia del relato cinematografico de la
pelicula “Nausicaé del Valle del Viento".

Revisién de la literatura

Antecedentes

Santiago (2022) analiz6 la relacion entre el ser humano y la naturaleza en la pelicula
“Nausicad del Valle del Viento”, utilizando el principio confuciano de armonia como clave de
interpretacion. La metodologia es de tipo cualitativo, con un andlisis descriptivo del
largometraje, utilizando fragmentos de Los Cuatro Libros de Kung-Tsé. La investigacion
concluy6 que la pelicula representa un proceso de armonizacién socio-natural, en el cual el
personaje de Nausicaa tiene un papel fundamental. Ademas de su autorreflexion, su inquietud
investigativa y su equilibrio emocional, Nausicaé prioriza la participacion de todos los seres,
no solo humanos, para alcanzar esta armonia. Con el contexto de fantasia, pero sin la necesidad
de recurrir a elementos o seres espirituales, el largometraje resalta la importancia del equilibrio
en la relacion ser humano-naturaleza.

Aguado-Peléez y Martinez-Garcia (2023) analizaron la serie de animacion “Arcane” (2021),
con el objetivo de examinar la influencia distdpica en una serie de animacion dirigida a pablico
adulto. Para esto utilizaron una metodologia cualitativa, un analisis de contenido de la primera
temporada de la serie con dos herramientas. Primero, un enfoque interseccional para
comprender la construccion de los personajes. Segundo, la matriz de dominacion de Patricia
Hill Collins, utilizada para desvelar cdmo se organiza el poder en una sociedad de ficcion. A
modo de conclusidn, las ciudades, grupos sociales y personajes de la serie, aunque son todos
ficticios, representan situaciones de la vida real, como los problemas del capitalismo, la
explotacion de la naturaleza, la expoliacion de territorios y los grupos sociales oprimidos. No
obstante, la serie hace uso de un personaje, Ekko, para mostrar la posibilidad de vivir de manera
positiva y armoniosa, manteniendo la cultura popular y la creatividad comunitaria, la relacion
con la naturaleza y los vinculos mas alla de la consanguinidad.

Buelvas-Garcia (2022) realiz6 la investigacion “Utopias fallidas o distopias concertadas: tres
visiones de la ciudad del futuro en el anime de ciencia ficcién”, con el objetivo de analizar como
se muestran las diferentes manifestaciones de la ciudad del futuro en tres series de animacion
de fantasia, para reflexionar lo que estas animaciones plantean y lo que nos pueden decir sobre
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las ciudades del presente. A través de una metodologia cualitativa, se realiz6 un andlisis de la
narrativa de las series animadas “Akira” (1988), “Ghost in the Shell” (1995) y “Metrépolis”
(2001), centrandose en la arquitectura de la ciudad, la representacion de la tecnologia, el sistema
politico-administrativo y los patrones ideoldgicos. Se concluyé que en todas estas
representaciones del futuro se representa un fuerte control por parte de los gobiernos y las
grandes empresas hacia los ciudadanos, usando para esto la tecnologia. Pese a esto, siempre
resaltan personajes que se resisten al control, y que luchan para pasar de una distopia a una
utopia. Estas situaciones, aunque han sido llevadas a la fantasia, reflejan muchos aspectos de la
realidad, realizando una critica, pero, al mismo tiempo, enviando un mensaje esperanzador.

Razeef et al. (2023) analizaron la forma en que se narran las historias en la animacion oriental
y la animacion occidental, con el objetivo de determinar sus diferencias para proponer un
modelo de storytelling para la animacion en Malasia. Hicieron uso de una metodologia
cuantitativa, basada en el recojo de informacidn de distintas fuentes relacionadas a la animacion
estadounidense y la animacion japonesa. De esta forma concluyeron gque la animacion oriental
y su contraparte occidental presentan acercamientos muy distintos al momento de narrar, hecho
causado por la cultura y el origen de estos lugares. En la animacion occidental predomina el
individualismo, en base a una estructura de tres o cinco actos impulsados por el conflicto.
Mientras tanto, en la animacion oriental predomina el trabajo en equipo, destaca la estructura
Kishotenketsu de cuatro actos y el conflicto no es lo que mueve la historia.

Bases tedricas

Teorias cientificas
Teoria del Paradigma Narrativo

Esta teoria, formulada por Walter Fisher, afirma que el mejor método para transmitir un
mensaje es la narracion de historias, puesto que narrar forma parte de la naturaleza humana.
Una historia coherente y verosimil es memorable, comprensible y atractiva. Asimismo,
puede crear un sentido de empatia, facilitando que el receptor comprenda otros puntos de
vista. Ademas, al tomar aspectos de la vida cotidiana, se establece un terreno comin que
hace més accesible la informacion (Chan, 2022; Diaz et al., 2022).

Teoria de Jean Mitry

El cine nos sitda en la presencia de un mundo que se organiza segun una continuidad
temporal, la cual es mostrada a través de las acciones. Jean Mitry, teorico del cine, critico
y cineasta frances, formuld que el cine es un mundo representado y la representacion del
mundo al mismo tiempo. Con esto se refiere a como la pantalla funciona como una ventana
gue nos permite recibir datos en forma de imagenes. Este seria el mundo representado. Sin
embargo, al mismo tiempo, esta ventana encuadra partes de la realidad a través de estas
imagenes, creando una representacion paralela del mundo. (Benitez, 2021; Theodar y
Saranya, 2022)

Trama de fantasia

La fantasia es un género narrativo que permite a la audiencia experimentar algo
completamente diferente de lo que vive a diario, por la contraposicion entre el mundo
presentado por el autor y aquel que el espectador conoce. Estos mundos de fantasia pueden ser
una variacion del pasado, presente o futuro del mundo real, asi como mundos paralelos,
desconectados de la Tierra (Castro, 2020; Karimova, 2023a; Karimova, 2023b)
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Segun Castro (2020), Tzvetan Todorov, tedrico literario, profundiz6 en el género afiadiendo
dos términos. Dentro de la fantasia podemos encontrar “lo fantastico” y “lo maravilloso”,
considerando que, si se encuentra un mayor conflicto en el texto, este es mas fantastico y en
caso contrario, es mas maravilloso. Con esto se refiere a que la diferencia radica en la
incertidumbre que genera la diferencia entre lo que se ve y el mundo real. En lo fantastico se
busca una explicacién detrds de lo que pasa, genera confusién. Mientras tanto, en lo
maravilloso, los elementos sobrenaturales son aceptados como normales dentro del mundo
ficticio.

Ademas, la fantasia puede ser usada para explorar temas de la vida real. Muchos autores
utilizan los mundos de fantasia originados en su imaginacion a modo de metaforas para abordar
problemas sociales, politicos, filosoficos y morales. De esta forma, pueden presentar estos
temas a la audiencia de forma atractiva para generar una reflexion por su parte (Karimova,
2023a; Karimova, 2023Db).

Género fantéastico cinematografico

La fantasia hizo su aparicidn en el cine desde los inicios de esta disciplina. Pese a esto, hasta
la actualidad no se ha alcanzado un consenso sobre los limites del género fantastico en el cine.
Sergeant (2021) considera al cine de terror, el de ciencia ficcion y el de fantasia como las
subpartes que conforman el género fantastico cinematografico como tal. Para este autor, las
peliculas de terror aprovechan la fuerza de la imaginacién para asustar al publico con bestias
monstruosas o fuerzas demoniacas, que dan una sensacion de amenaza pese a su imposibilidad.
Por otra parte, indica que cuando la historia busca dar explicaciones logicas a la forma en que
algun dia podriamos alcanzar situaciones tan extravagantes como un viaje en el tiempo, se trata
de ciencia ficcion. Finalmente, cuando lo imposible en la historia no es presentado como algo
malvado, ni es explicado de manera racional, sino que se disfruta por lo que es, se esta hablando
del cine de fantasia

Narratologia

La narratologia, originada por Gérard Genette, es una disciplina que busca analizar la
narracion dentro de un texto desde su estructura. Segun Ramirez (2020), este analisis se realiza
de acuerdo con los conceptos listados a continuacion.

Relato e historia

La distincion de estos términos es fundamental para el analisis narratolégico.
Ramirez (2020) indica que la historia se refiere a la sucesion consecutiva de hechos,
mientras que el relato tiene que ver con el discurso, el texto escrito o cinematografico
que narra estos hechos. En otras palabras, la historia es conformada por los
acontecimientos en orden cronoldgico que suceden dentro del mundo ficticio y el relato
es la forma en que estos acontecimientos son plasmados en el escrito o pelicula, de
acuerdo con lo que quiere transmitir el autor. De esta forma, el tiempo en una pelicula
se puede ver de dos formas: el tiempo de la historia y el tiempo del relato. Cuando estos
tiempos se desfasan, hablamos de una anacronia.

Niveles del relato

Siguiendo la idea anterior, podemos dividir el relato en niveles. Ramirez (2020)
indica que el ‘relato primario’ es aquel que precede a los demas, desde el inicio hasta la
primera anacronia. Una ruptura temporal lleva a la insercion de un nuevo relato,
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subordinado al relato primario. Este nuevo relato seria el ‘relato segundo’. Esto puede
repetirse, dando lugar a un ‘relato en tercer grado’. Cabe resaltar que esta division se
basa en la estructura narrativa y no necesariamente en el tema. En cualquiera de estos
niveles podemos encontrar el ‘relato principal’, aquel que guia toda la historia.

Orden

Las anacronias pueden ser usadas para mostrar hechos ocurridos antes o después del
relato primario. Por un lado, tenemos las analepsis o flashback, maniobras narrativas
que evocan eventos ocurridos antes del punto actual de la historia. Por otro lado, las
prolepsis o flashforward son relatos anticipados de eventos futuros, como en el caso de
una prediccion. Las analepsis suelen completar informacién faltante en la historia,
mientras que las prolepsis crean expectativa en el pablico al revelar lo que sucedera mas
adelante.No obstante, esta Gltima es muy poco comun, debido a que es dificil presentarlo
de forma efectiva (Ramirez, 2020; Prdsper y Chenovart, 2021).

Movimiento narrativo

Ramirez (2020) identifica cuatro. En primer lugar, la pausa, donde el tiempo del
relato se detiene mientras el tiempo de la historia permanece estatico. Durante este
momento, el narrador puede aprovechar para compartir comentarios, reflexiones o
descripciones con el publico. En segundo lugar, la escena, donde ambos tiempos
coinciden. En tercer lugar, el sumario, donde el tiempo del relato es mas breve que el
tiempo de la historia, utilizado para resumir eventos que han ocurrido durante un periodo
extenso. Finalmente, la elipsis, donde el tiempo de la historia avanza mientras el tiempo
del relato permanece inmavil.

Frecuencia

La frecuencia narrativa examina coOmo es que, a través del relato, los eventos de la
historia se repiten. Esta repeticion se puede dar de cuatro formas. Primero, el ‘relato
singulativo’, que cuenta una vez lo que sucedié una vez. La mayoria de las peliculas
tienen esta frecuencia. Segundo, el ‘relato repetitivo’, el cual cuenta n veces un hecho
que sucedio una sola vez, con multiples versiones de la misma historia, como es el caso
de la pelicula alemana Corre, Lola, corre (1998). Tercero, el ‘relato anaférico’, que
cuenta n veces algo que sucedié n veces, como cuando una accién se repite con
diferentes personajes en diferentes ubicaciones. Cuarto, el ‘relato iterativo’, donde se
cuenta una sola vez algo que sucedio n veces. Esto se logra a través del relato, con un
resumen de eventos que se repiten multiples veces en la historia (Ramirez, 2020).

Focalizacion

La focalizacion se refiere a la cantidad de informacion revelada por el narrador en
relacion con los personajes en la historia. Cuando el narrador sabe méas que los
personajes y conoce todos los detalles del relato a un nivel omnisciente, se trata de
‘focalizacion cero’. Asimismo, en los casos en que los personajes tienen mas
informacion que el narrador, la cual se revela mas adelante con las acciones de estos,
generando un impacto en el espectador, se trata de la ‘focalizacion externa’. Finalmente,
cuando el narrador tiene la misma informacion que los personajes, lo cual puede llevar
a versiones incompletas de los hechos, se trata de una ‘focalizacion interna’. Esta puede
ser fija, si se limita a un personaje; variable, si va de un personaje a otro; o multiple si
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se ofrece la perspectiva que varios personajes tienen sobre el mismo hecho (Ramirez,
2020; Flores y Servéan, 2021; Prosper y Chenovart, 2021)

Elementos de la narracion

Narrador.

Segun Présper y Chenovart (2021), el narrador es la instancia que relata o refiere los
sucesos de la historia. Este determina la forma en que la informacion es presentada a la
audiencia. Selecciona qué elementos contar, puede opinar y condicionar la percepcion
del publico. Asimismo, los autores indican que esta instancia puede aparecer como una
voz over, como uno de los personajes o simplemente manifestarse a través del proceso
narrativo.

Entre sus tipos esta el narrador en primera persona, que cuenta su historia desde su
propio punto de vista, brindandonos una vision intima de la historia. También esta el
narrador testigo, que narra en tercera persona, pero se presenta a si mismo como un
testigo de los eventos, por lo que puede aportar impresiones y reflexiones personales.
Luego estd el narrador omnisciente, que también narra en tercera persona, y tiene
conocimiento completo de los eventos y los pensamientos de los personajes.
Finalmente, el narrador en segunda persona, el cual invita al lector a participar en el
relato, haciéndolo responsable y complice de las acciones. Puede incluso convertir al
lector en un personaje del cuento (Universidad de Guanajuato [UGTO], 2022; Instituto
Audiovisual Treintaycinco mm, 2023).

Prosper y Chenovart (2021) mencionan otra clasificacion, basada en dos tipos de
caracteristicas. En primer lugar, segun la relacién del narrador con la diégesis, la
realidad de la historia. Asi encontramos al narrador extradiegético, que no forma parte
de la diégesis, y al narrador intradiegético, que se encuentra dentro de la diégesis. En
segundo lugar, segun la relacion del narrador con la historia. De esta forma,
encontramos al narrador heterodiegético, que no particip6é de ninguna manera en los
acontecimientos relatados, y al narrador homodiegético, que si particip6 en la historia.
Estas clasificaciones se pueden cruzar, dando lugar al narrador extradiegético-
heterodiegético, al extradiegético-homodiegético, al intradiegético-heterodiegético y al
intradiegético-homodiegético. Se profundizara en estos en una tabla a continuacion.

Tabla 1l

Tipos de Narradores

Clasificaciones Extradiegético Intradiegético

| ] ] 1
Extradieqgético-heterodiegético: Intradiegético-heterodiegético:

El narrador no esté dentro de la  El narrador esta presente en la
diégesis y narra sobre diégesis, pero narra una
personajes que si pertenecena  historia ajena, en la que no
esta. Es el tipo de narrador mas  participo.

coman.

Heterodiegético

|
Extradiegético-homodiegético:  Intradiegético-homodiegético:
El narrador no esté dentro de la  El narrador esta presente en la
diégesis al momento de narrar,  diégesis y cuenta una historia
pero cuenta una historia en que en la que particip6. Cuando

Homodiegético
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particip0. Es el caso cuando un  este narrador es el mismo
personaje narra su historia protagonista, se le llama
como una voz en off. autodiegético.

Nota: Tabla basada en la informacion de Prosper y Chenovart (2021).

Personajes

Prosper y Chenovart (2021) presentaron en su libro el modelo actancial de Greimas,
el cual permite analizar la funcion de los personajes y, de esta forma, comprender
totalmente la direccion que toma el relato. Este modelo estd compuesto por actantes,
que son aquellos que realizan un acto o accion. Sobre los actantes, los autores
mencionaron que No son necesariamente personajes con vida. Asimismo, un mismo
personaje puede tomar mas de una funciéon. Ademas, podemos encontrar en una sola
pelicula diversos modelos actanciales.

Para su modelo, Greimas definio seis tipos de actantes de acuerdo con la funcion que
cumplen en el relato. El primero es el sujeto, aquel que desea o quiere realizar una accién
para conseguir un objetivo. Este papel suele recaer en el protagonista de la obra. El
segundo es el objeto, definido como el actante perseguido por el sujeto. El tercero es el
ayudante, el cual auxilia 0 ayuda al sujeto a alcanzar al objeto. Suele ser un personaje
secundario. El cuarto es el oponente, actante que representa un obstaculo para que el
sujeto alcance su objetivo. El quinto es el destinador, el cual motiva al sujeto a que
alcance su objetivo. Finalmente, el sexto actante es el destinatario, sobre el cual recae
la consecucion del objetivo. Es comun que coincida con el sujeto, pero no es siempre el
caso (Présper y Chenovart, 2021)

Por su parte, Ojeda y Cabezas (2023), tomando como base los modelos de
investigacion de varios autores, proponen el suyo propio para el andlisis de los
personajes de una serie. Su modelo abarca el andlisis de las caracteristicas fisicas y
psicoldgicas de los personajes, asi como las relaciones que estos tienen con otros
personajes del relato.

Espacio

El espacio es el lugar donde suceden los acontecimientos de la narrativa. Es la base
sobre la que se construye la narracion y ayuda a contextualizar al espectador. Un espacio
puede ser abierto, como un campo, o cerrado, como una casa. Puede provenir de la
realidad o de la imaginacion del autor (UGTO, 2022; Escuela des Arts, 2022). Cada
espacio puede transmitir algo diferente, dependiendo de sus caracteristicas.

Zhao et al. (2022) mencionan un modelo para entender el espacio narrativo, que
comprende 5 conceptos: marcos espaciales, escenario, espacio narrativo, mundo
narrativo y universo narrativo. Los marcos espaciales se refieren a lo que rodea a los
personajes en determinado punto, por lo que estos estan cambiando constantemente. En
contraste, el escenario es mas estable, ya que se refiere al ambito social, histérico y
geogréfico de todo el texto. Por su parte, dentro del espacio narrativo se consideran
todos los marcos espaciales junto con todas las locaciones mencionadas en el texto,
aungue estas no sean usadas para ninguna escena. Luego esta el mundo narrativo, que
consiste en el espacio dentro de la historia completado por la imaginacion del
espectador. Esto proviene del principio de minimal departure, que indica que, al
interpretar los mundos de fantasia, las personas los reconstruyen asociandolos con la
realidad. Finalmente, el universo narrativo incluye el mundo que es real dentro del texto
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sumado a los mundos hipotéticos construidos por creencias, deseos, miedos,
especulaciones, pensamientos hipotéticos, suefios o fantasias de los personajes. Un
personaje que tiene una idea errénea estaria creando un nuevo mundo gque forma parte
del universo narrativo.

Tabla 2

Modelo del espacio narrativo

Nombre original Traduccion ¢ Qué es?
I ] ]
Spatial Frames Marcos espaciales  Espacio que rodea a los personajes en cada
escena.
I ] 1
Setting Escenario Ambito social, histérico y geografico en que

se desarrolla la historia.

I 1 ]
Story space Espacio narrativo Marcos espaciales y espacios mencionados.

| | |
Storyworld Mundo narrativo Espacio de la historia interpretado por el

espectador con sus preconcepciones.

I ] ]
Narrative universe  Universo narrativo  Mundo real dentro del texto y mundos

creados por la percepcion de los personajes.

Nota: Basado en el modelo de Ryan et al. (2016), citado en Zhao et al. (2022)

Tiempo

Podemos definir al tiempo como la duracion de la historia. Puede ser clasificado en
dos categorias. En primer lugar, el tiempo cronoldgico u objetivo, en el cual ocurren los
eventos de la historia, desde su comienzo hasta su fin. No siempre requiere detalles
precisos de fechas, pudiendo ser indicado simplemente por referencias. En segundo
lugar, el tiempo subjetivo, aquel que transcurre dentro de la mente de los personajes, a
través de recuerdos, suefios o predicciones (UGTO, 2022).

Ademas, segln el Centro Autondémico de Formacion e Innovacion (2021), se puede
dividir en tiempo externo e interno. El primero se refiere al momento histérico en que
los hechos tienen lugar. Este no siempre estéa bien definido, pero puede ser deducido. El
segundo es el tiempo ficticio en el que transcurren los acontecimientos de la historia. Es
el mismo que el tiempo cronoldgico u objetivo.

Trama

Desarrollo de las acciones en una obra, describiendo sus causas, motivaciones y
consecuencias. Puede ser cerrada, con un inicio, nudo y desenlace definidos, o abierta,
cuando el final es incierto y deja espacio para la interpretacion del lector (UGTO, 2022).

Segun Présper y Chenovart (2021), los componentes del relato son los sucesos,
definidos como cambios en el estado de las cosas o situaciones de la historia. Estos
sucesos se conectan entre si y tienen una jerarquia. Asi, se pueden clasificar en dos
categorias. La primera son los sucesos nucleo, aquellos que son indispensables para la
I6gica de la narracion, por lo que no pueden ser eliminados. Su funcion es hacer avanzar
la accién. La segunda son los sucesos satélites, que son secundarios y podrian ser
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eliminados, pero gque son incluidos para desarrollar y completar los sucesos nucleo.
Aungue no son completamente necesarios, eliminarlos empobreceria el relato.

Kishotenketsu

Las historias occidentales suelen cefiirse a la conocida estructura de inicio, conflicto y
conclusién. No obstante, existe otra estructura narrativa muy recurrente en las obras orientales,
y que prevalece en las peliculas de Hayao Miyazaki: el Kishotenketsu. Las historias que siguen
esta estructura presentan conflictos, pero, a diferencia de las estructuras occidentales, este no
es el pilar que sostiene la historia. Se divide en cuatro partes: ki, la situacion inicial de la historia;
sho, el desarrollo de esta situacion inicial para avanzar la trama; ten, el ‘giro’, una idea relevante
gue no tiene que ser un conflicto y que no siempre estad directamente relacionada al ki vy,
finalmente, ketsu, el momento en que todos los elementos de la historia se unen para dar una
conclusion, la cual no suele contestar todas las preguntas o ser un cierre decisivo. El final de
estas peliculas puede ser insatisfactorio para la audiencia occidental, debido a que las dos
Gltimas partes son muy diferentes de lo que suelen ver. (Arnavas y Bellini, 2023; Anatone,
2023)

Problemas sociales

Para Kulik (2023), los problemas sociales se refieren a situaciones que afectan de manera
negativa la vida de los individuos, o el bienestar de comunidades dentro de una sociedad. No
se les considera ‘problemas sociales’ por lo que tratan en si, sino que el término viene
principalmente de la perspectiva subjetiva de quienes abordan estos temas. Un ejemplo de esto
es que tanto un economista como un sociélogo podrian tratar el tema del desempleo, pero cada
uno lo haria desde su propia perspectiva.

Algunos problemas sociales presentes en la sociedad y relevantes para el trabajo son:
Contaminacién ambiental

Segun la Fundacion Aquae (2021), se habla de contaminacion ambiental cuando
ciertas sustancias quimicas nocivas ingresan en un entorno determinado, afectando su
equilibrio y volviéndolo un ambiente inseguro. Puede tratarse de sustancias quimicas o
residuos urbanos que afectan al agua, el aire o el suelo. La contaminacion trae
consecuencias devastadoras, que terminan por afectar a la humanidad, como sequias,
incendios, inundaciones, enfermedades, pérdida de la biodiversidad, desastres naturales
y, el mas conocido en la actualidad, el cambio climético.

Enfermedades derivadas de la contaminacion ambiental

La contaminacion ambiental es un riesgo para la salud de los seres humanos. En el
reporte de Estadisticas sanitarias mundiales 2022, la Organizacion Mundial de la Salud
expuso que el 99% de la poblacion mundial respira aire contaminado, siendo los mas
expuestos los habitantes de paises con bajos y medianos ingresos. Ademas, siete
millones de muertes a nivel mundial fueron provocadas por la contaminacién del aire
en el 2016, mientras que otros factores como el agua potable insalubre, el saneamiento
y la falta de higiene fueron responsables de unas 870.000 muertes en el mismo afio
(National Geographic, 2023).

Esta cantidad de muertes se debe a que, como indica Zona et al. (2022), la exposicion
prolongada a la contaminacién ambiental puede causar enfermedades en distintos
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sistemas del organismo humano. En cuanto al sistema respiratorio, la exposicion a
sustancias toxicas en el aire puede reducir la funcién pulmonar, causar enfermedades
cronicas e incluso cancer de pulmon. Los autores también mencionan que la
contaminacion influye en el sistema cardiovascular, en forma de taquicardias, aumento
de la presion arterial, anemia, hipertension, entre otros. Ademas, afecta al sistema
nervioso, causando alteraciones de la memoria, trastornos del suefio, fatiga y cambios
comportamentales. Otro sistema afectado es el urinario, presentando dafio renal y un
mayor riesgo de célculos y cancer renal. Finalmente, el sistema digestivo, llegdndose a
apreciar un aumento del riesgo de sufrir cancer gastrointestinal y de higado.

Deforestacion

World Wildlife Fund (2024) define la deforestacién como la eliminacion a gran
escala de bosques, causada por fendmenos naturales o por actividades humanas. Este es
un problema grave, que afecta a todo el planeta. La misma fuente destaca tres
consecuencias principales de la deforestacion. En primer lugar, la pérdida de la
biodiversidad, por la degradacién de los habitats de muchas especies. En segundo lugar,
el cambio climatico, debido a la importancia de los bosques para evitar el efecto
invernadero. Y, en tercer lugar, la pérdida de los recursos hidricos, pues los bosques son
indispensables para la regulacion del ciclo del agua.

Relacion ser humano-naturaleza

Los seres humanos en muchas sociedades estan desconectados con la naturaleza.
Esto, para Barragan-Jason et al. (2021), se puede explicar en dos partes. Primero, en la
desconexidn psicoldgica, que se origina por la idea de que los seres humanos tienen un
dominio sobre la naturaleza. Luego, la desconexion fisica, por la amplia urbanizacion
de los seres humanos, la cual les impide experimentar la naturaleza. Un rasgo necesario
para lograr cambios y alcanzar la sostenibilidad es la relacién ser humano-naturaleza.
Los autores resaltan que el abuso a la naturaleza proviene de la percepcion de que esta
es un producto que pertenece a la humanidad. Lograr que la vean como una comunidad
de la que forman parte podria ser el primer paso para que la usen con amor y respeto.

Guerras

La guerra puede ser comprendida como un fenémeno material y violento, pero va
mucho maés alla, pues es necesariamente una actividad politica. Analizarla como una
sucesion de batallas seria incompleto, debido a que una guerra es, principalmente, un
enfrentamiento de poderes. Se trata de un instrumento politico para la gestion del poder
(Fernandez-Montesinos, 2022).

Por su parte, Montesinos (2022) considera que la explicacion de las guerras se
encuentra en tres pasiones humanas: la ambicion de poder, la codiciay el excesivo deseo
de prestigio. Esto es asi porque ponen en los lideres el deseo de volverse una potencia
hegemonica, un imperio dominante. El autor comenta que encontrar guerras sin motivos
materiales es dificil; y cita la frase de Bertolt Brech “habra guerra mientras un solo ser
humano gane dinero con ella”.

Invasiones
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Las invasiones suelen formar parte de las acciones realizadas en una guerra. Segun
Mayer (2022), una invasion se da cuando un Estado ingresa por la fuerza al territorio de
otro, comunmente para conquistarlo o cambiar su forma de gobierno. Esto nunca es el
objetivo final, sino una via para alcanzar un objetivo principal. Se le puede considerar
un vehiculo para que un Estado logre sus objetivos politicos con respecto a otro Estado
0 su territorio.
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Materiales y métodos

Esta investigacion utiliz6 un paradigma interpretativo. Esto se sustenta en las ideas de Roca-
Cuberes (2020), quien explica que las personas crean sus propios significados basados en su
experiencia con el mundo que las rodea, y luego usan estos significados para entender la
realidad. El presente trabajo busco identificar y explicar la inclusion de estos significados en la
pelicula "Nausicaa del Valle del Viento" (1984), asi como su uso para representar la realidad
en un contexto fantastico.

Asimismo, la metodologia fue cualitativa, la cual se enfoca en la comprension de fenémenos
desde un punto de vista subjetivo, usando datos no numéricos (Acosta, 2023). Ademas, la
investigacion utilizé un enfoque hermenéutico, que segin Nosetto et al. (2020) es usado al
encontrar un discurso o texto cuyo significado no es evidente. En este trabajo se buscd una
comprension de los significados detras de diversos elementos de la pelicula "Nausicad del Valle
del Viento", por lo que la hermenéutica fue el método mas apropiado.

Con lo mencionado, el objeto de estudio de esta investigacion fue el relato cinematografico
de la pelicula “Nausicad del Valle del Viento” (1984), del director Hayao Miyazaki. Se utiliz6
la estructura narrativa Kishotenketsu, la cual, segun Arnavas y Bellini, (2023), predomina en
las peliculas del director, para dividir la pelicula en cuatro secuencias: introduccién (00:00:00-
00:21:03), desarrollo (00:21:03-00:54:30), giro (00:54:30-01:34:00) y conclusion (01:34:00-
01:57:04).

Dentro de los criterios de inclusion se consideraron las escenas ubicadas dentro de cada una
de estas cuatro divisiones. Por otra parte, la pelicula se baso en una serie de comics creados por
el director, Hayao Miyazaki, cuya publicacion continué despues del lanzamiento del filme,
motivo por el cual el relato de los cdmics difiere del que presenta la pelicula. Por tanto, en los
criterios de exclusion se encuentran los detalles adicionales aportados por los comics.

En cuanto al escenario, la pelicula "Nausicad del Valle del Viento" tiene lugar un milenio
después de los Siete dias de fuego, un evento apocaliptico en el que la civilizacion humana, ya
avanzada tecnoldgicamente, fue destruida. Los habitantes del mundo presentado en el filme son
los descendientes de aquellos humanos que sobrevivieron a este suceso. Tras los Siete dias de
fuego, el mundo fue llendndose de hongos venenosos e insectos gigantes, los cuales amenazan
la vida de los humanos, quienes necesitan mascaras para respirar cerca de ellos.

Dentro de la pelicula se destacan los siguientes espacios. En primer lugar, el Valle del
Viento, un pequerfio reino de donde procede la protagonista, Nausicad. En segundo lugar, esta
el Fukai, o Mar de la Putrefaccidn, el ecosistema en el que conviven los insectos y los hongos.
Este se ha ido expandiendo con los afios, destrozando ciudades humanas a su paso. Finalmente,
los reinos de Pejite y Tormekia, los cuales son mucho més grandes y avanzados que el Valle
del Viento, pero cuyos lideres suelen recurrir a las guerras y la violencia. Cabe resaltar que
estos espacios distan de la idea convencional de ciudades futuristas. Esto es porque, aunque
estan ambientados en el futuro, la tecnologia en este mundo es mucho menos avanzada que
aquella disponible al momento de la realizacion de la pelicula.

Como técnica de investigacion, se hizo uso de un analisis de contenido de la pelicula
"Nausicaé del Valle del Viento". A través de esta técnica, se extrajo la informacion de mayor
relevancia de la fuente. Esta informaciédn luego fue ordenada, clasificada y analizada de acuerdo
con los objetivos de la investigacion, para mantenerla organizada, asi como al mensaje que la
fuente estudiada busca transmitir (Arias et al., 2022). En el caso de este trabajo de investigacion,
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se aplico esta técnica para el analisis del relato cinematografico del largometraje animado
"Nausicad del Valle del Viento", de modo que el recojo de informacion y su interpretacién se
diera de manera ordenada y eficaz.

Para la investigacion se emplearon como instrumento las fichas de analisis. Estas, segun
Arias et al. (2022), permiten recolectar datos e informacion a través de un proceso de
observacion. Las fichas no tienen un modelo determinado, sino que se elaboran y disefian de
acuerdo con la necesidad y los objetivos del investigador, teniendo en cuenta qué informacion
se desea obtener.

Las fichas disefiadas fueron utilizadas para alcanzar los tres objetivos especificos de la
investigacion. La primera esta destinada al analisis del relato cinematogréfico. Para su disefio
se usaron como base los conceptos de la narratologia. La segunda se enfocé en el analisis de
los elementos de la narracion presentes en la pelicula. Finalmente, la tercera ficha se centrd en
la identificacion y explicacion de los temas sociales, asi como una breve comparacion con su
presencia en la vida real.
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Objetivo 1: Explicar la estructura del relato cinematografico de la pelicula “Nausicaé del
Valle del Viento” en base al uso de los conceptos narratoldgicos

FICHA DE ANALISIS NARRATOLOGICO

Fotogramas

Disposicion de los hechos

Historia
| Relato |
| Frecuencia |
|
Presencia de conceptos narratolégicos
| Concepto Minutaje Especificaciones
| | 1
Primario
. | I 1
Niveles del Segundo
relato
| | | 1
Principal
I 1 I 1 |
Analepsis
Orden . . | 1
Prolepsis
I 1 I 1 |
Pausa
| | | 1
o Escena
Movimiento
narrativo o] ! !
Sumario
| | | 1
Elipsis
I I ] ] 1
Cero
Focalizaciéon | I | 1

Interna
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Externa

Leyenda:

Fotogramas: Incluir fotogramas resaltantes de la secuencia analizada.

Historia: Listar los hechos, ordenados segun el tiempo de la historia.

Relato: Listar los hechos, ordenados segun el tiempo del relato.

Frecuencia: Indicar si se trata de un relato singulativo, repetitivo, anaforico o iterativo.
Presencia de conceptos narratoldgicos: En caso de que el fragmento analizado
presente los conceptos considerados en la ficha, indicar el minutaje de cada aparicion y
especificar al respecto. En el caso de que estos conceptos no estén presentes, tachar
Minutaje e indicarlo en Especificaciones.

Objetivo 2: Determinar los elementos de la narracion del relato cinematogréafico en la
pelicula “Nausicaé del Valle del Viento".

Problemas sociales identificados en la pelicula

Secuencia Problemas T

Comparacién

En la narrativa En la realidad

Introduccion T I 1

Desarrollo T 1 1

Giro . T I 1

Desenlace T T 1

Leyenda:

Secuencia: Secuencias en que fue dividida la pelicula segun la estructura narrativa del
Kishotenketsu (introduccidn, desarrollo, giro y desenlace)
Temas sociales: Listar los problemas sociales identificados dentro de la secuencia.
Comparacion:
- Enla narrativa: Cémo se manifiesta el problema social dentro de la pelicula.
- Enlarealidad: Como se manifiesta el problema social en la realidad.
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Objetivo 3: Identificar los problemas sociales representados en la trama de la fantasia del
relato cinematografico de la pelicula “Nausicai del Valle del Viento".

Elementos de la narracion

Narrador

Tipo de narrador

Personajes

Analisis segun el modelo actancial

Actante Personaje Descripcion

Sujeto

Objeto

Ayudante

Oponente

Destinador

Destinatario

Anélisis segun caracteristicas

Personaie Caracteristicas Caracteristicas  Relaciones con otros
J fisicas psicologicas personajes
|
Espacio
Tipo de espacios Espacios Descripcion

Marcos espaciales

Escenario
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Espacio narrativo

Mundo narrativo

Universo narrativo

Tiempo

Externo o historico

Objetivo o interno

Subjetivo

Trama

Sucesos nucleo

Sucesos satélite

Leyenda:
- Tipo de narrador: Detallar qué tipos de narrador se puede encontrar en la secuencia
analizada.
- Personajes:

- Analisis segun el modelo actancial: Definir qué personajes cumplen las
funciones de cada uno de los seis actantes del modelo actancial y profundizar.

- Analisis segun caracteristicas: Listar los personajes que aparecen en el modelo
actancial y describir sus caracteristicas fisicas, psicolédgicas y la forma en que se
relacionan con otros personajes

- Espacios: Identificar los marcos espaciales, escenarios espacios narrativos, el mundo
narrativo y el universo narrativo en la secuencia analizada. Listar y describir estos
espacios.

- Tiempo: Incluir el tiempo externo, el tiempo objetivo y el tiempo subjetivo en la
secuencia analizada.

- Breve resumen de los acontecimientos: Dividir los sucesos presentados en la
secuencia de acuerdo a su jerarquia, si son sucesos ndcleo o sucesos satélite.

En cuanto al procedimiento de recoleccion de datos, la visualizacion de la pelicula "Nausicaa
del Valle del Viento” del director Hayao Miyazaki, se repiti6 a lo largo del proceso para seguir
recogiendo informacién y corroborando los hechos narrados en el largometraje. Se realiz6 un
analisis de todas las escenas de la pelicula para identificar cada elemento y concepto
considerado en los tres instrumentos, los cuales corresponden a los tres objetivos. Luego, se
realizd una interpretacion por cada seccion de los instrumentos, para luego condensar lo
obtenido en los resultados.
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Para Reyes et al. (2020), un investigador debe caracterizarse por valores como la honestidad,
respeto, imparcialidad, integridad, responsabilidad y transparencia, para demostrar su
compromiso y expresarse de la forma mas adecuada. La presente investigacion fue realizada de
acuerdo con estos valores, con un énfasis en el respeto al trabajo de otros autores, a través del
uso de citas.

Resultados

Objetivo 1: Explicar la estructura del relato cinematografico de la pelicula “Nausicai del
Valle del Viento”.

La pelicula “Nausicad del Valle del Viento” sigue la estructura narrativa oriental
Kishaotenketsu, y hace uso de los distintos conceptos narratoldgicos para alcanzar el objetivo de
cada parte en la que se divide la pelicula. En primer lugar, la secuencia de Introduccién (Ki),
presenta el mundo de la historia al publico, de la mano con Nausicad, la protagonista de la
historia. Para esto hace uso de analepsis, para contextualizar hechos histéricos importantes, y
utiliza una focalizacion interna, la cual permite al espectador sumergirse en este mundo, ya que
va descubriendo la informacién y los espacios junto a los personajes. Asimismo, el uso de las
elipsis y sumarios hace posible mostrar mas informacion sin que la experiencia se vuelva
pesada. Asi, esta secuencia cumple su funcion de introducir al espectador en este mundo, para
que lo pueda comprender, aungue sea distinto al mundo real.

En segundo lugar, la secuencia de Desarrollo (Sho) ofrece una mejor comprension de lo que
sucede en el relato, al presentar escenas, situaciones y dialogos que complementan la
informacion que el espectador ya ha recibido. Esto es potenciado por el uso de anacronias.
Ademas, en esta secuencia, el relato primario se centra un poco mas en el personaje de Nausicaa,
profundizando en sus habilidades, debilidades y miedos. Por otra parte, en esta secuencia se
hace uso de la focalizacion y la analepsis para influir en la percepcion del publico sobre las
intenciones y motivaciones de ciertos personajes. En cuanto a los movimientos narrativos,
aumenta el uso de elipsis, con saltos de mayor tiempo exponer mas hechos. Asimismo, destaca
el uso la focalizacion cero para generar incertidumbre y suspenso en el espectador, asi como la
focalizacién interna para presentar la perspectiva de los nuevos personajes, de modo que el
espectador la pueda conocer mejor.

En tercer lugar, en la secuencia de Giro (Ten), se presenta al espectador la gran revelacion.
Esto lo descubre el narrador de la mano de la protagonista, Nausicad, gracias al uso de una
focalizacion interna. Esta focalizacion también es usada para mostrar los hechos desde los
distintos espacios en los que estdn ubicados los personajes. Esta secuencia profundiza las
motivaciones de los personajes, asi como en emociones con las que el publico puede empatizar.
Para esto es utilizada la analepsis, que no se reduce a una contextualizacion, sino que presenta
el pasado de Nausicad para entender mejor sus acciones en el presente. En cuanto a los
movimientos narrativos, esta es la escena en que mas se usan elipsis y sumarios, resultando en
una mayor cantidad de escenas con una menor duracion. Esto acelera el ritmo del relato,
contribuyendo al impacto de los momentos de tension.

Finalmente, en la secuencia de Conclusion (Ketsu), los elementos y personajes que han
participado en la historia se unen para finalizar el relato. Esta secuencia se enfoca en los hechos
que van sucediendo y en las acciones de los personajes, por lo que no se utilizan anacronias y
las elipsis son minimas. De esta forma, el tiempo de la historia avanza casi a la par del tiempo
del relato. La focalizacion interna predomina, manteniendo al espectador en la misma tension
y sorpresa que experimentan los personajes. La secuencia culmina con un sumario que resume
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los eventos posteriores al regreso de Nausicad. Aun tras el final de la pelicula, ciertos puntos
quedan abiertos o sin una solucién concreta, pero esto no es un error, Sin0 que es una
caracteristica de esta estructura. La escena final muestra el gorro de Nausicad y una planta que
ha germinado, representando la conexion reestablecida entre la humanidad y la naturaleza. Los
personajes desconocen esta escena, por lo que es una conclusion dirigida Gnicamente a la
audiencia

Figura 1l

Estructura de la pelicula Nausicaa del Valle del Viento.
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Nota. Basada en la estructura narrativa oriental Kishotenketsu.

Objetivo 2: Determinar los elementos de la narracion del relato cinematogréfico en la
pelicula “Nausicai del Valle del Viento''.

Los elementos de la narracion son cinco: el narrador, los personajes, el espacio, el tiempo y
la trama; los cuales se presentan de distintas maneras en cada obra. En la pelicula Nausicad del
Valle del Viento, el narrador no es una voz en off ni uno de los personajes, hasta se podria
pensar que no existe. Sin embargo, la presencia del narrador se manifiesta en la informacion
que recibe el pablico y la forma en que esta es ofrecida. Esta entidad se vale de su omnisciencia
para ir mostrando cierta informacion y ocultando otra, aunque esto no vaya siempre de acuerdo
con la informacion que poseen los personajes.

En cuanto a los personajes, estos pueden ser analizados en base a sus funciones actanciales.
Nausicad, como protagonista, toma la funcién de sujeto; y el objeto que busca es un mayor
entendimiento sobre su mundo para contribuir a salvarlo. Su motivacion es ayudar a los
pobladores de su reino, el Valle del Viento, por lo que estos se vuelven tanto destinadores como
destinatarios. Entre Nausicad y la consecucion de su objetivo se encuentran los personajes
oponentes. La mas notoria es Kushana, quien no es una persona malvada, sino que sus intereses
y métodos se oponen a los de la protagonista, aun cuando tienen muchas caracteristicas en
comun. En esta categoria también entran los hongos venenosos y ciertas percepciones
incorrectas de la sociedad. Estos dos ultimos no son seres racionales, pero obstaculizan el
camino de Nausicaé. En contraste estan los personajes con el rol de ayudantes: el Maestro Yupa,
Mito y Asbel, quienes brindan su apoyo a la protagonista debido a que ella se ha ganado su
carifio y respeto. El caso de los Ohm es interesante, pues como actlan por instinto, no toman
un lado en los conflictos, sino que pueden ser un obstaculo por momentos y apoyar en otros.
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Pasando a los espacios, los hechos de la pelicula suceden mil afios tras un evento apocaliptico
Ilamado los Siete Dias de Fuego. La humanidad se ha reducido y agrupado en monarquias, cada
una con una forma propia de ver el mundo y hacer frente a los problemas. Los marcos espaciales
presentan una variedad de espacios naturales y artificiales, los cuales reflejan cosas sobre las
personas que los habitan y utilizan. El espacio narrativo afiade al reino de Tormekia y las
ciudades industrializadas que fueron destruidas en los Siete dias de Fuego, los cuales no se
muestran, sino que solo son mencionados. Por otra parte, el relato se apoya en los conocimientos
previos y las inferencias de la audiencia, pues esto les permite llenar los vacios en los espacios
gue no se muestran, como las casas. Todo lo mencionado forma parte del mundo real de la
historia, pero también se presentan mundos hipotéticos, los cuales se crean por deseos, miedos,
creencias, suefios, e ideas errdneas. Todos los espacios mencionados forman parte del universo
narrativo.

En cuanto al tiempo, "Nausicad del Valle del Viento" se sita mil afios después de un evento
apocaliptico que destruyo una civilizacion industrial avanzada, la cual refleja la sociedad
humana del momento en que la pelicula fue realizada. Esto puede ser interpretado como una
advertencia del director de la pelicula hacia el publico. Asimismo, en el relato se hace uso del
tiempo subjetivo para complementar el tiempo objetivo, afladiendo profundidad a la historia
con cosas que solo la protagonista percibe.

Por ultimo, la trama se divide en dos aspectos. En primer lugar, los sucesos nucleo, los cuales
siguen principalmente a la protagonista, Nausicad. En segundo lugar, los sucesos satélite, que
sirven como complemento para los anteriores. Estos eventos permiten conocer mejor el mundo
presentado, como cuando los personajes explotan espacios nuevos; y profundizan en la forma
de ser de la protagonista y de otros personajes, asi como sus relaciones con otros los deméas y
con el mundo que los rodea.

Figura 2

Elementos de la narracion en el relato de la pelicula Nausicaa del Valle del Viento.
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Nota. Resumen de los elementos identificados en la pelicula.

Objetivo 3: Identificar los problemas sociales representados en la trama de la fantasia del
relato cinematografico de la pelicula “Nausicaé del Valle del Viento”

En la trama de la pelicula se han logrado identificar cinco problemas principales. EI primero
es la contaminacion, la cual no se observa directamente, pero con los estudios de Nausicaa se
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descubre que la tierra esta gravemente contaminada y que los hongos, al nutrirse a través de
esta, absorben esa contaminacion, lo que da origen al veneno de sus esporas. Este veneno afecta
la vida de las personas, con enfermedades y muerte. Esto representa el problema real de la
contaminacion, que ya no solo dafia al ambiente, sino que también perjudica a los seres
humanos.

El segundo es la deforestacion. Los pobladores del Valle del Viento dan una gran
importancia al bosque, puesto que lo protegen, y es devastador para ellos verse obligados a
incendiarlo. Los personajes mencionan que este bosque los ha protegido por un largo tiempo.
Esto es un reflejo de la realidad, ya que los bosques tienen una gran importancia para la vida de
los seres humanos, ya que influyen en la regulacion del clima y la proteccién de los recursos
naturales. La pérdida de los bosques es un grave problema actual, y esto puede ser un Ilamado
del director a valorarlos tanto como los personajes.

El tercero es la desconexion entre los seres humanos y la naturaleza. Tanto en la pelicula
como en la vida real hay quienes ven a la naturaleza como propiedad de los seres humanos, o
como algo hecho para servir a la humanidad. Nausicaé lleva una mejor comprension de su
mundo a los demas personajes. La pelicula muestra que este conocimiento lleva al respeto a la
naturaleza, con lo que se pudo mejorar la relaciéon humano-naturaleza. En la realidad, aplicar
esto podria contribuir a la solucion de muchos de los problemas ambientales que aquejan a la
sociedad.

El cuarto problema se presenta cuando los reinos de Tormekia y Pejite recurren a la violencia
y a la guerra para alcanzar sus objetivos, restandole importancia al bienestar y a las vidas de
otras personas, especialmente cuando no pertenecen a sus respectivos reinos. Esto refleja como
en la vida real, los intereses de unos pocos llevan a paises enteros a la guerra; y esta violencia
se extiende incluso a personas que no tienen ninguna relacion con el conflicto.

El ultimo problema real que se refleja en la trama es la invasion militar. En el caso de la
pelicula, el Valle del Viento es invadido por el ejército de Tormekia, cuyo interés es usar sus
tierras y a sus pobladores como mano de obra. A largo plazo, esto deriva en una rebelion y
resistencia por parte de los pobladores del Valle del Viento. Esto es algo muy comdn en la
realidad, que se ha dado en varios momentos de la historia humana frente a invasiones,
colonizaciones y otras formas de violencia.

Figura 3

Problemas sociales identificados en la pelicula Nausicaa del Valle del Viento.
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Nota. Resumen de los principales problemas sociales de la vida real identificados en la
pelicula.

Discusion

Para alcanzar el primer objetivo especifico se analizé la estructura del relato cinematogréafico
de la pelicula “Nausicad del Valle del Viento” . De esta forma, se hallé que los conceptos
narratologicos son utilizados de una forma diferente en cada una de las partes en las que se
dividid la pelicula, logrando que cada secuencia cumpla su propésito. Esto se relaciona con lo
mencionado por Razeef, et al. (2022), en su investigacién sobre las diferencias en la narracion
de la animacién oriental y la animacion occidental, en la que se concluyé que, a diferencia de
su contraparte estadounidense, las narraciones en la animacion japonesa predomina la estructura
de cuatro actos Kishotenketsu, ademas de que estas no se basan en un conflicto, sino que usan
multiples conflictos para que el personaje principal se desarrolle a lo largo de la historia.

Asimismo, los resultados concuerdan con la informacion de Arnavas y Bellini (2023). Segun
estos autores, la introduccion (ki en japonés) presenta la situacion inicial. En la pelicula, esto se
ve reflejado en el uso de los recursos para presentar la informacién al publico y lograr que este
se sumerja en la exploracion del mundo junto a los personajes. Los mismos autores indican que
el desarrollo (skao en japoneés) profundiza en la situacion inicial. En el analisis se encontr6 que
esta secuencia profundiza en la protagonista, Nausicad, muestra mas sobre el mundo y utiliza
la perspectiva de méas personajes para dar mas informacion. Anatone (2023) afiade que en el
giro (ten en japonés) se introduce una nueva idea relevante. En la pelicula, esta idea es la
revelacion de la verdad sobre el Fukai y el espectador la descubre junto a Nausicad. EI mismo
autor menciona que en la conclusion (ketsu en japonés) todos los elementos se unen para dar
un final. Esto se refleja en la secuencia, cuando todos los personajes relevantes terminan en el
mismo lugar, viendo lo que sucede y transmitiendo sus emociones al publico.

En cuanto al segundo objetivo, se determinaron los elementos de la narracion del relato
cinematografico en la pelicula. Asi, se identifico en primer lugar al narrador, que es
extradiegético-heterodiegético y no se presenta como una voz en off ni uno de los personajes.
Esto tiene que ver con lo mencionado por Prosper y Chenovart (2021), quienes indican que el
narrador se puede presentar a traves del proceso narrativo y la forma en que la informacion es
brindada al publico. En segundo lugar, a los personajes. Segun el modelo actancial, Nausicaa
cumple la funcion actancial de sujeto, mientras que su objeto es comprender mejor su mundo.
Su motivacion para esto es mantener a los pobladores de su reino a salvo y darles una mejor
vida, lo cual los vuelve destinadores y destinatarios. Las caracteristicas recogidas sobre
Nausicaa son muy similares a las de Ekko, un personaje que Aguado-Pelaez y Martinez-Garcia
(2023) destacan en su investigacion, en la cual analizan la distopia en la serie de animacion
“Arcane”. Estos personajes son similares en sus ideales y motivaciones, buscan el bien comin
y un cambio a través de la relacion con la naturaleza y el rechazo a la violencia de otros
personajes.

En tercer lugar, la pelicula muestra diversos espacios, entre naturales y artificiales. Estos
son complementados por espacios hipotéticos generados por percepciones de los personajes.
En cuarto lugar, esta el tiempo. La pelicula se ambienta en el futuro, mucho después de la
destruccion de las civilizaciones industriales que representan la nuestra. Tomando en cuenta
estos dos ultimos puntos, es pertinente hacer una comparacién con las ciudades ficticias del
futuro analizadas por Buelvas-Garcia (2022), en la investigacidn en que analiza las ciudades
del futuro en el anime de ciencia ficcion. En esta, destaca la inclusién de tecnologia avanzada
que predomina en las ciudades y afecta su funcionamiento. Esto contrasta con las sociedades
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de Nausicad del Valle del Viento, donde las ciudades del futuro tienen una tecnologia mucho
menos avanzada que aquella que estaba disponible al momento de la produccién de la pelicula.
Finalmente, en la trama, los sucesos indispensables para la historia son complementados por
sucesos que profundizan en los personajes y el mundo presentado por la pelicula. Esto
concuerda con la informacion de Présper y Chenovart (2021), pues los sucesos satélite, que son
secundarios desarrollan y completan los sucesos nucleo, por lo que eliminarlos empobreceria
el relato.

Finalmente, para el tercer objetivo se buscé identificar los problemas sociales representados
en la trama de la fantasia. Los problemas identificados se pueden dividir en dos grupos. En
primer lugar, los problemas relacionados con la violencia: la guerra y la invasion. En la pelicula
se presentan personajes que recurren a la violencia y la guerra para alcanzar sus propios
intereses, restando importancia a la vida de los demas y tratdndolos a ellos y a su entorno como
recursos que se pueden aprovechar. En segundo lugar, estan los problemas relacionados con la
naturaleza: la contaminacion, la deforestacion y la pérdida de la relacion humano-naturaleza.
Tanto en la pelicula como en la realidad, los seres humanos desprecian la naturaleza,
considerandola como un recurso a su disposicion. Esto concuerda con lo hallado en la
investigacion de Santiago (2022) la cual analiz la relacion entre el ser humano y la naturaleza
en “Nausicad del Valle del Viento”. Este autor concluyé que en la pelicula se representa la
recuperacion de la armonia entre la humanidad y la naturaleza, gracias a las ideas y acciones de
Nausicaa.

Por otra parte, la pelicula refleja la realidad mencionada por Montesinos (2022): la violencia
militar causada por la voracidad por recursos. Este autor recalca que muchas de las guerras y
conflictos violentos derivan de esta ambicion, y cita la frase de Bertolt Brecht: “habra guerra
mientras un solo ser humano gane dinero con ella”. De igual manera, los problemas
relacionados a la naturaleza que se pueden explicar con la informacion brindada por Barragan-
Jason et al. (2021), quien indica que estas actitudes derivan de la nocion de que la naturaleza le
pertenece a la humanidad.

Conclusiones

En el andlisis de la estructura del relato cinematografico de la pelicula “Nausicad del Valle
del Viento” en base al uso de los conceptos narratoldgicos, se evidencid que la pelicula se cifie
a la estructura narrativa oriental Kishotenketsu, y que el uso estratégico de focalizaciones,
anacronias y movimientos narrativos desempefian un papel crucial con cumplimiento del
objetivo de cada una de sus partes. Esto contribuye a que el ritmo narrativo concuerde con las
escenas que se presentan y a que el mundo fantastico sea comprendido por los espectadores,
Ilegando a generar emociones en el espectador de la forma mas efectiva posible, para enriquecer
su experiencia.

En la pelicula, se destaca la profundidad que se le dio a cada uno de los elementos narrativos.
Esto se puede apreciar en la forma en que el narrador presenta la informacion, el rol de cada
personaje en la historia y la diversidad de relaciones entre ellos, el aporte de los espacios a la
comprension del mundo ficticio, el uso del tiempo para dar un mensaje de advertencia y la
forma en que los sucesos que se muestran fueron seleccionados en la trama para mejorar la
comprension general de la historia. Cada uno de estos elementos ha sido creado e integrado en
la trama de forma estratégica para transmitir la intencion narrativa de la pelicula, especialmente
para representar los problemas sociales que el director ha reflejado en el filme.
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La trama de fantasia refleja varios problemas sociales reales, los cuales se pueden agrupar
en problemas relacionados a la violencia y problemas relacionados a la naturaleza. En ambos
casos, los distintos elementos y recursos contribuyen a la representacion de la realidad, aun
cuando el escenario es uno de fantasia. Asi, el analisis de la pelicula demuestra que una trama
de fantasia puede ser (til para concientizar sobre todo tipo de problemas sociales de una forma
mas clara y entendible. Ademas, es un elemento clave que puede contribuir a la solucion de los
mismos, al transmitir ideas que los espectadores pueden tomar en cuenta y aplicar en la vida
real.

Recomendaciones

Se recomienda a la escuela de Comunicacién de la Universidad Catdlica Santo Toribio de
Mogrovejo organizar proyecciones de esta y otras peliculas del género fantastico, en conjunto
con espacios para el andlisis e intercambio de ideas sobre lo que estas reflejan. Esto podria
mejorar la capacidad de analisis de los estudiantes y enriquecer su comprension de estas obras.

Se recomienda a los educadores de la region hacer uso de la pelicula Nausicaé del Valle del
Viento para concientizar y hacer reflexionar a personas de todas las edades sobre los problemas
sociales presentes en la actualidad, como el dafio al medio ambiente, la violencia y las guerras.
De igual manera, existe una gran variedad de peliculas de fantasia que también pueden ser
usadas para el mismo proposito.

Se recomienda a los alumnos, profesionales o cineastas interesados en la realizacion de
proyectos audiovisuales de ficcion, que consideren utilizar tramas de fantasia, de la mano con
los conceptos narratoldgicos y los elementos narrativos, en el relato de sus proyectos, puesto
que pueden brindarles nuevas formas de transmitir su mensaje de manera mas efectiva.

Se recomienda a futuros investigadores hacer uso de los instrumentos disefiados en este
estudio para el andlisis de otras peliculas, 0 como una guia para futuras investigaciones
relacionadas al tema. Asimismo, se sugiere la revision y el analisis méas especifico de alguno de
los conceptos abordados en este tematica, pues existe un amplio campo por explorar en estos
temas.
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Anexo 1: Constancia de validacion de instrumentos

A\

USAT

Universidad Catdlica
Santo Toribio de Mogrovejo

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Mediante la presente, se deja constancia de haber revisado los items de los
instrumentos Ficha de andlisis narratoldgico, Ficha de analisis de problemas sociales
y Ficha de analisis de los elementos de la narracién que la investigadora, Natalia
Tuesta Seclén, usé para su trabajo de tesis de “"Uso de la trama de fantasia como
parte del relato cinematografico para representar problemas sociales en la pelicula

Nausicaé del Valle del Viento"”

Ambos instrumentos muestran en general 1. Claridad (se comprende facilmente, su

sintactica y semantica son adecuadas); 2. Coherencia (tienen relacion légica con la
dimension o indicador que miden) y 3. Relevancia (son esenciales o importantes,
deben ser incluidos); y son consecuentes con mediciones previas que han surgido de

investigaciones precedentes en el tema.

En tal sentido, se garantiza la validez de dichos instrumentos presentados por el

referido investigador.

14 de mayo de 2024

Nelson Jacobo Gonzalez Arenas.

19.289.662-2
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Anexo 2: Constancia de validacion de instrumentos

A\
USAT

Universidad Catélica
Santo Toribio de Mogrovejo

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Mediante la presente, se deja constancia de haber revisado los items de los
instrumentos Ficha de andlisis narratoldgico, Ficha de andlisis de problemas sociales
y Ficha de andlisis de los elementos de la narracidén que la investigadora, Natalia
Tuesta Seclén, usoé para su trabajo de tesis de “Uso de la trama de fantasia como
parte del relato cinematografico para representar problemas sociales en la pelicula

Nausicaé del Valle del Viento"

Ambos instrumentos muestran en general 1. Claridad (se comprende facilmente, su

sintactica y semantica son adecuadas); 2. Coherencia (tienen relacion logica con la
dimension o indicador que miden) y 3. Relevancia (son esenciales o importantes,
deben ser incluidos); y son consecuentes con mediciones previas que han surgido de

investigaciones precedentes en el tema.

En tal sentido, se garantiza la validez de dichos instrumentos presentados por el

referido investigador.

_10_ de mayo de 2024

Nombres y apellidos del Validador: Estefano Enrique Rodriguez Chug

D.N.I: 76406062
FIRMA:

Anexo 3: Constancia de validacion de instrumentos
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USAT
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Santo Toribio de Mogrovejo

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Mediante la presente, se deja constancia de haber revisado los items de los
instrumentos Ficha de analisis narratoldgico, Ficha de analisis de problemas sociales
y Ficha de analisis de los elementos de la narracién que la investigadora, Natalia
Tuesta Seclén, usé para su trabajo de tesis de “"Uso de la trama de fantasia como
parte del relato cinematografico para representar problemas sociales en la pelicula

Nausicaé del Valle del Viento”

Ambos instrumentos muestran en general 1. Claridad (se comprende facilmente, su

sintactica y semantica son adecuadas); 2. Coherencia (tienen relacion ldgica con la
dimension o indicador que miden) y 3. Relevancia (son esenciales o importantes,
deben ser incluidos); y son consecuentes con mediciones previas que han surgido de

investigaciones precedentes en el tema.

En tal sentido, se garantiza la validez de dichos instrumentos presentados por el

referido investigador.

15 de mayo de 2024
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