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Resumen

La presente investigacion tuvo como objetivo proponer un modelo de Fonoteca virtual en
Lambayeque como fuente de memoria y herencia cultural. Para ello se describieron los
procesos Y criterios documentales de un archivo sonoro digital, luego se identifico la
tipologia de los documentos sonoros a preservar, por ultimo, se analizé la normatividad
legislativa vinculada a la preservacion de documentos sonoros en el Perd. El enfoque
hermenéutico permitié abordar al objeto de estudio desde la recopilacion de la
informacion en textos y expertos en archivos sonoros y preservacion sonora. Gracias a
ello se establecieron etapas claras que debe tener una fonoteca para funcionar como fuente
de memoria como lo son la identificacidn, seleccion, recopilacion, digitalizacion,
catalogacion, acceso y difusion. También, posibilito la identificacion de la tipologia de
los documentos sonoros patrimoniales que podria resguardar la fonoteca regional de
Lambayeque y los criterios para seleccionarlos. Asimismo, permitié analizar la
normatividad peruana y compararla con la existente en México y Colombia, como
ejemplos de paises con normativa especializada para este tipo de documentos. Ello
demostrd que la carencia de normativa especializada en el Per( limita a la aparicion y

desarrollo de archivos sonoros.

Palabras clave: Fonoteca, Archivo sonoro, Herencia cultural, Preservacién sonora,
Patrimonio sonoro.



Abstract

The present research aimed to propose a virtual Sound Archive model in Lambayeque as
a source of memory and cultural heritage. For this, the processes and documentary criteria
of a digital sound archive were described, then the typology of sound documents to be
preserved was identified, and finally, the legislative regulations related to the preservation
of sound documents in Peru were analyzed. The hermeneutical approach will approach
the object of study from the compilation of information in texts and experts in sound
archives and sound preservation. Thanks to this, clear stages were established that a sound
library must have to function as a memory source, such as identification, selection,
compilation, digitization, cataloging, access and dissemination. It also made it possible to
identify the typology of heritage sound documents that the Lambayeque regional sound
library could protect and the criteria for selecting them. Likewise, it will analyze Peruvian
regulations and compare them with those in Mexico and Colombia, as examples of
countries with specialized regulations for this type of document. This demonstrated that
the lack of specialized regulations in Peru limits the appearance and development of
sound files.

Keywords: Sound archive, Cultural heritage, Sound preservation, Sound heritage.



Introduccion

Inicialmente, el sonido como elemento dinamico provenia exclusivamente del entorno
natural. Luego fue transformandose en palabra, ruido, ritmo y nuevos elementos sonoros
gracias a la interaccion entre el hombre y el ambiente. Asi empez6 a constituirse como
elemento clave de la herencia cultural de la humanidad (Massard, 2015). Gracias a la
aparicién de dispositivos de grabacion y reproduccién el ser humano pudo tener registro
de un elemento de caracter fugaz.

Los archivos que se generan a partir de estos registros permiten el conocimiento de la
historia cifrados en el contenido almacenado. No obstante, Rodriguez (2011) afirma que
aun no se tiene una conciencia social del riesgo en el que se encuentra el patrimonio
sonoro si no se llevan a cabo prontas acciones. Ademas, Van Malssen (2011), menciona
que existe falta de formacion y especializacion debido a que la preservacion es un terreno
reciente de conocimiento.

En sintesis, si el patrimonio sonoro desaparece también el conocimiento histérico
codificado esta en riesgo de ser olvidado, sino se implementan acciones de salvaguardia.

Si bien en Lambayeque existe un Archivo Regional solo se centra en el acervo
documentario y no hay iniciativas estatales o privadas preocupadas por el patrimonio
sonoro.

Otra de las causas de este problema es que las leyes nacionales (Ley General del
Patrimonio Cultural de la Nacion N°28296 y Ley de Cinematografia Peruana N°26370)
no estan orientadas en referentes mundiales y son elaboradas con un débil sustento tedrico
que no permite su sostenimiento (Diaz, 2014). Siendo estos documentos Utiles para
comprender el funcionamiento de los archivos sonoros como parte del patrimonio cultural
nacional.

Ademas, no existen claras politicas culturales que incurran en la importancia del
Archivo Audiovisual y promuevan iniciativas que reconozcan su papel en el desarrollo
de la identidad nacional (Diaz, 2014). A ello se le suma que existen limitaciones
presupuestales que no permiten el sostenimiento de iniciativas que buscan la preservacion
de este acervo cultural (Wiener, 2015).

Por ello es importante preguntarse ¢En qué medida la propuesta de una Fonoteca
digital de Lambayeque contribuye como fuente de memoria y herencia cultural?

La presente tesis busca generar un aporte tedrico dentro de la preservacion del

patrimonio sonoro y que sirva como antecedente para futuras investigaciones. Por otro



lado, ambiciona a ser utilizado como fundamento tedrico para su futura ejecucién como
proyecto de gestion cultural en la region.

Al mismo tiempo, contribuird a comprender el patrimonio sonoro como fuente
histérica de nuestra memoria colectiva y a fomentar una cultura de la escucha en la
sociedad. Pues es necesario que se revele la importancia de una fonoteca como fuente de
memoria Yy herencia cultural, ya que los archivos sonoros son testimonio de lo que somos
y hemos sido como sociedad y son indispensables para asentar la memoria sonora del
mafana.

Asi pues, es necesario recalcar que una fonoteca no solo sirve como mero centro de
documentacion y preservacion, sino que permite que la sociedad se sirva de estos recursos
para fines especificos (educativos, creacion de nuevos productos audiovisuales,
documentacion historica, estudios ambientales, estudios etnomusicales o estudios
linglisticos), ademas, podra participar activamente en la salvaguardia del acervo cultural
de la region.

Finalmente, la presente investigacion tuvo como objetivo principal proponer una
fonoteca virtual en Lambayeque como fuente de memoria y herencia cultural. Para llegar
a ello, primero se describio los procesos y criterios documentales de un archivo sonoro
digital. Luego, se identifico la tipologia de los documentos sonoros a preservar en la
fonoteca virtual de Lambayeque. Por ultimo, se analiz6 la normatividad legislativa

vinculada a la preservacion de documentos sonoros en el Perd.



Revisién de literatura

Rodriguez (2011) plante6 de manera sistematica los fundamentos conceptuales,
procesos tecnoldgicos y metodologia de gestion para proponer un modelo de desarrollo
de una Fonoteca Nacional. Para lograr ello, la investigadora llevé a cabo entrevistas a
profundidad a especialistas, y personas responsables de archivos sonoros y audiovisuales.
Ademas, analizo libros y documentos relacionados con archivos sonoros y audiovisuales.
También, se sirvio de visitas documentadas a archivos nacionales e internacionales con
el fin de evidenciar de primera mano como se llevan a cabo los diversos procesos
documentales.

La investigadora concluyd presentando y describiendo todos los procesos
documentales que se deberian tener en cuenta para la salvaguardia del acervo sonoro.
Ademas, propone un modelo de Fonoteca que tenga como fin el fomentar el conocimiento
y reaprovechamiento de estos documentos sonoros.

Cortés y Coccio (2017) presentan el panorama de las experiencias y procesos
correspondientes a la preservacion digital de los objetos sonoros patrimoniales en Chile.
En esta investigacion realizaron un estudio cualitativo exploratorio cuyo objetivo era
conocer las experiencias de las instituciones y especialistas encargados de la preservacion
digital de objetos sonoros patrimoniales en Chile. Esta recopilacion de informacién se
realizd a traves de entrevistas estructuradas a once profesionales.

Luego de organizar y analizar la informacion los investigadores concluyeron que entre
los entrevistados si habia una conceptualizacion de preservacion digital, objeto sonoro y
objetos sonoros patrimoniales. También, pudieron observar los desafios que se presentan
al no tener una politica institucional que posibilite una preservacién digital de manera
correcta. Un desafio aun mayor es la necesidad de especialistas capacitados para
desarrollar los procesos que se necesitan para la preservacion de documentos sonoros.

Crespo (2015) repaso las actividades realizadas por la Fonoteca de Musica
Experimental y Arte sonoro (SONM) en Murcia, la cual tiene una plataforma virtual y
resulta de interés por su alcance internacional. El investigador describe las actividades
realizadas por la Fonoteca desde sus inicios y habla de la coleccion que esta resguarda.
Ademas, hace énfasis en que la plataforma tiene una media de 40 000 visitantes
mensuales, entre investigadores, musicos, fonografistas de todo el mundo.

En base a todo ello, concluy6 que la fonoteca SONM es parte de un sistema integral

que preservay difunde documentos sonoros, en el cual se ha creado un punto de encuentro
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para diversos especialistas interesados que fomentan el intercambio y la comparticion de
estos archivos. Ademas, reconoce que cada fonograma tiene un valor patrimonial que
llega a ser el testimonio antropoldgico de paises y culturas, donde la era digital juega un
papel fundamental para la facilitar la difusién de la memoria impregnada en estos
documentos.

En el plano nacional, Diaz (2014) analizé el rol que cumple un archivo audiovisual
para el fortalecimiento de la identidad nacional del pais a través del estudio de los casos
mas emblematicos de archivos audiovisuales de Latinoamérica. A través de la
investigacion cualitativa, la investigadora realizd entrevistas semi estructuradas a
especialistas y encargados de archivos audiovisuales nacionales.

Del mismo modo, luego de analizar la normativa nacional actual, da un contexto de
sus limitaciones y la compara con la internacional que favorece a la preservacion de este
patrimonio. La investigadora concluyd que un archivo audiovisual nacional es
fundamental para fortalecer la identidad nacional, donde ademas se estimula la
investigacion y difusion al publico este patrimonio audiovisual. Ademas, concluy6 que
hay una ausencia normativa que se vincule a la preservacion del patrimonio audiovisual
y esto afecta a largo plazo a nuestra memoria audiovisual nacional para futuras
generaciones.

Por su lado, Aroni (2016) en su investigacion identifico los distintos archivos
fonograficos de la Radio Nacional, los pone en valor y enmarca su relevancia historica 'y
evidencia la necesidad de un archivo fonografico nacional. Para ello, la investigadora
realizd entrevistas a profundidad a especialistas en archivos sonoros internacionales y
nacionales e historiadores.

La investigadora concluyé que el archivo fonografico de Radio Nacional debe ser
preservado por su valor histérico. Ademas, recalcd que este archivo servird para el
beneficio de las nuevas generaciones que tendran el acceso de estos documentos como
fuentes primarias de informacién. No obstante, reveld también que no existe un adecuado
tratamiento documental para estos documentos sonoros, que la mala conservacion de los
soportes fisicos y falta de especialistas han generado que esta informacion se pierda.

Wiener (2015) realiz6 un informe sobre los archivos filmicos en el Perd, y su
factibilidad para promover la salvaguardia del acervo audiovisual nacional. Para ello
realizd revision bibliografica, donde de primera mano evidencia que la produccién

editorial referida a la materia es casi inexistente. Ademas, el investigador realizd
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entrevistas a profundidad a especialistas archivistas y gestores culturales nacionales e
internacionales.

Luego menciond los problemas centrales que presenta la preservacion de archivos
filmicos en el pais. Estos son: el aspecto legal deficiente, las dificultades técnicas, las
limitaciones presupuestarias, la gestion promotora sin capacitacién y una campafa de
concientizacion. Finalmente, compara las realidades de archivos internacionales con la
realidad peruana.

El investigador concluy6 que los archivos audiovisuales tienen una demanda cada vez
méas alta en todo el mundo, que un archivo tiene diversas funciones ademas de la
preservacion del material, dentro de ellas el reaprovechamiento del material con fines
educativos, creativos, de investigacion, entre otros. Asimismo, menciond que son las
universidades quienes pueden ser importantes promotoras de iniciativas, como
complemento a sus actividades académicas.

Por otro lado, en el plano local existe el Archivo Regional de Lambayeque, si bien esta
institucion se encarga de resguardar patrimonio documentario que pertenecen a la historia
y memoria lambayecana, no se han consignado dentro de ellos los documentos sonoros.
Ademas, no existe un espacio especializado para la conservacion adecuada de los
documentos fisicos. Ello causa su deterioro y acelerada desaparicion y nula difusion. Es
por esto que esta investigacion pretende contribuir al estudio de los archivos digitales

como una respuesta a la amenazante obsolescencia de los soportes fisicos.

Expresion o lenguaje sonoro
La expresion sonora es un sistema de comunicacion donde el significado de lo que se
dice esta “encondificado en las palabras que se usan” (Murch, 2005). Es aqui donde el
sonido es utilizado como medio por el cual dicho c6digo es transmitido.
Lenguaje sonoro para F. Gertradix, M. Gertrudix, y Garcia (2017) es abordado desde
la semidtica y dicen que es de caracter sintactico, semantico y de repertorio Iéxico.
Ademas, agregan lo siguiente con respecto al registro de este lenguaje sonoro:
Las sustancias expresivas de las que se sirve el relato sonoro en la construccion
de discursos (...) no funcionan como auténticos signos. La construccion de los
relatos se produce por medio de una figuracion tecnoldgica que realizamos de las
imagenes acusticas reales, convirtiéndolas, a través de esta transmutacion, en

elementos perennes y manipulables. (F. Gertradix et al., 2017, p.159)
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En ese sentido, Rincon y Forero (2007) dicen que los relatos, las formas de contar las
tradiciones y los nuevos modos de comunicar nuestra existencia ahora son abordados
desde una estética y narrativa propia de este lenguaje.

Dentro de este contexto de lenguaje sonoro, ademas, es fundamental definir el término
acusmatica que, Chion (1999), define como una forma de comunicacion sonora, sin ver
la fuente de donde se origina el sonido. En este punto aclara que los sonidos acusmaticos
pueden provenir de la radio, registros fonograficos u otro soporte. Estos sonidos tienen

un significado en si mismos y no son solamente ruidos que se escuchan porque si.

Soportes sonoros

Area (2009) define a los soportes sonoros como las herramientas que emplean el
sonido como Unico modo de codificacion de la informacion. Dentro de ellos se
encuentran: grabaciones sonoras digitales, la radio, teléfono, discos (de vinilo,
compactos, minidisco u otros), casete, cintas magnetofdnicas y cilindros de cera.

Por lo tanto, se refiere a soportes sonoros como instrumentos tecnologicos donde la
informacion sonora esté codificada, se almacena y se transfiere. Estos soportes pueden
ser analdgicos o digitales.

Cabe destacar que en 1980 cuando el CD aparece como soporte de grabacién sonora,
la Unesco reconoce la importancia patrimonial, historica, cultural y de los documentos
audiovisuales, donde estdn inscritos los documentos sonoros (Wright, citado en
Rodriguez, 2014).

Documento sonoro

Un documento sonoro es definido como un tipo de documento que contiene
informacion registrada en forma de sonido que, por el modo de registro y soporte en el
que ha sido registrado, requiere de una forma de reproduccion especifica (Fig.l).
(Robledano, 2014).



Documento sonoro

13
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Figura 1. Elaboracién del autor segun lo presentado por Robledano (2014).
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duro
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La Norma Mexicana de Catalogacién de Documentos Fonogréaficos (COTENNDOC,

2011) presenta una definicion similar: “registro de cualquier sonido mediante un

procedimiento electroacustico en un soporte fisico que transmite conocimientos, ideas

emociones y da testimonios de hechos”. No obstante, profundiza en la funcién que cumple

un documento sonoro como patrimonio cultural de la nacién y parte de la memoria

colectiva de un lugar. Ademas, agrega que para que dicho documento cumpla con su

funcién social y aporte valor cultural debe ser seleccionado, ordenado (catalogado),

descrito, preservado y difundido.

Salazar (2018) recoge la clasificacion con la que se organizan los documentos sonoros

en la Fonoteca Nacional de México:
e \oz
e Modsica
e Paisaje sonoro
e Arte sonoro

e Radio

Es importante reconocer ademas las caracteristicas de este tipo de documentos para

diferenciarlos de otros. Edmonson (citado en Salazar, 2018) presenta las siguientes

caracteristicas:

e Estan compuestos por dos elementos: contenido y soporte.
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e Necesitan un dispositivo tecnoldgico de reproduccion especifico.

e Contiene un hecho sonoro.

e Su objetivo es comunicar el contenido.

e No importa el tipo de soporte o procedimiento de grabacion para ser considerado

un documento sonoro

e Tiene un lenguaje y narrativa propio.

e Tiene las propiedades del sonido: intensidad, timbre, tono y duracion.

Estos particulares documentos por si solos existen y estan dispersos, en su gran
mayoria. Sin embargo, cuando se agrupan pasan a formar parte de un archivo sonoro o

también llamado fonoteca.

Fonoteca o archivo sonoro

Es necesario saber que los fundamentos conceptuales del término fonoteca son
recientes. Miranda y Bellveser (citados en Rodriguez, 2011) sefialan que el término se
comenzo a utilizar en 1932 cuando Gabriel Timmory nombro a la Fonoteca Nacional
Francesa. Sin embargo, es necesario relacionar dicho término a otro que también surgio
en el siglo XX, el archivo sonoro.

En ese sentido, Rodriguez (citada en Massard, 2015) define a la fonoteca como un
archivo sonoro que tiene como fin la preservacion, acceso y difusion del patrimonio
sonoro de un determinado lugar.

Por su parte, Edmonson (2018) aporta otro punto de vista y complementa el concepto
de fonoteca o archivo sonoro teniendo en cuenta el archivo en si mismo, el lugar donde
se conserva y el soporte en el que se preserva (digital o analdgica) y la institucion que se
encarga de la salvaguardia del documento sonoro.

La fonoteca nos presenta la posibilidad del reaprovechamiento educativo y cultural de
los archivos que en ella se guardan. Estos archivos son elementos imprescindibles para la
construccion de la identidad y memoria social del hombre.

En base a lo antes mencionado planteo la siguiente definicion: Una fonoteca es un
archivo de documentos sonoros, independiente de si tiene un espacio fisico o virtual,
donde se preservan documentos sonoros patrimoniales. Este espacio garantiza, ademas
de la conservacién, el acceso y difusion del acervo de un determinado lugar. Todo ello
con el fin del reaprovechamiento educativo, cultural, comercial y social de su contenido.

Rodriguez (2011) presenta una clasificacion de los archivos sonoros (fonotecas),
dentro de las cuales son importantes destacar dos:
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e Fonotecas regionales: Las colecciones que se conservan tienen una relacion
comdn con la identidad cultural de una zona geografica determinada. Son
indispensables para garantizar la descentralizacion de la preservacion del
patrimonio sonoro de la nacién. Ademas, apoya a desarrollar la identidad de dicho
lugar.

e Fonotecas virtuales: Estos archivos son el resultado de un proceso de transicion
de los documentos sonoros en soporte analdgico a uno digital. Las caracteristicas
de estos archivos facilitan su labor de salvaguardia, pues los procesos
documentales se automatizan, el acceso a los documentos puede hacerse de
manera remota y en cualquier momento. Ademas, estas fonotecas permiten la
interaccion de los documentos sonoros complementandose con documentos
impresos, visuales y hasta audiovisuales.

De acuerdo a la clasificacion previamente dada, se pretende combinar dos tipos de
archivos, las fonotecas regionales y virtuales. Ello puesto que la propuesta de la fonoteca
digital de Lambayeque pretende ser una coleccion regional de documentos sonoros
patrimoniales. La cual utilizard una plataforma digital. Esto con el fin de que la
informacion contenida sea puesta a disposicion con las caracteristicas que esta plataforma

facilita.

Procesos y criterios documentales de una fonoteca

Es importante tener claro como todos los documentos se organizan dentro del sistema
de una fonoteca. Ademas, de establecer los criterios técnicos, de seleccion y difusion
correspondientes a este tipo de archivos.

Rodriguez (2011) explica que en un inicio se adoptan procesos documentales de las
bibliotecas. Sin embargo, con el desarrollo de estos archivos sonoros se empezaron a
implementar y crear procesos especificos.

Cabe sefalar que Edmonson (citado en Rodriguez, 2011) aporta una perspectiva mas
completa frente a los procesos, sobretodo porque se relacionan a través de la tecnologia
digital con la posibilidad la preservacion digital, consulta remota, recuperacion y
reaprovechamiento en la era digital. Esto evidencia que los procesos han evolucionado y
se van ajustando su metodologia a las necesidades de los archivos y al contexto
tecnologico que esta inmerso.

Se identificaron los siguientes procesos documentales de los archivos sonoros en base

a expertos:
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e Primera etapa: Identificacion y planificacion

Rodriguez y Gonzales (2011) mencionan que dentro de ese primer paso debe realizarse
una investigacion por parte de los archivistas y documentalistas sonoros en conjunto con
otros profesionales, ya sean historiadores, gestores culturales o especialistas en
patrimonio.

Esta pesquisa revelard donde estan los documentos sonoros, quienes son los
portadores, si existen archivos radiofdnicos en la region, si hay posibilidad de generar un
documento a través de la grabacién del suceso patrimonial. Este trabajo busca, ademas,
tener un primer diagndstico del estado en el que se encuentran los documentos sonoros.

Asimismo, es importante reconocer las ventajas, debilidades y oportunidades de la
preservacion de estas colecciones; también, tener en cuenta si se cuentan con la tecnologia
necesaria para preservar, como sera el manejo de esta coleccion y cudl es la politica
institucional a la que este proyecto esta inmerso (Ministerio de Cultura de Colombia, s.f.).

e Segunda etapa: Seleccion inicial

Esta es una etapa fundamental dentro de la preservacion sonora, pues es aqui donde se
establecen los criterios para tener en cuenta qué documentos queremos salvaguardar. En
este punto Rodriguez (2011) dice que es necesario diferenciar esta etapa como un primer
momento que ocurre durante el ingreso y formacion de los archivos; sin embargo, existe
un segundo proceso de seleccion durante la digitalizacion.

La seleccion inicial tomara como primer filtro dos aspectos relacionados al tipo y
mision del archivo sonoro. Asi como las condiciones disponibles para el almacenamiento
del acervo.

Dentro de esta etapa los autores recomiendan crear un “comité de expertos” que sea
de caréacter interdisciplinario. Aqui trabajaran en conjunto archivistas y documentalistas
sonoros, historiadores, investigadores, socidlogos y especialistas en gestion cultural,
quienes desde una méas amplia perspectiva se haran responsables de qué documentos se
deberian salvaguardar como fuente de memoria, desde una perspectiva patrimonial.

Hoog (citado en Rodriguez, 2011) habla de la seleccion intelectual. Esta propone ir
mas alla de intereses politicos, econémicos, juridicas o técnicas. Ademas, comenta de
ciertos criterios a considerar como: valor social y cultural, rareza, antigiiedad y ser unicos.

Dentro de este contexto Robledano (2014) propone también que el proceso de
seleccion debe estar basado en el valor intrinseco del documento, es decir, el valor de su
contenido, la posibilidad de uso por parte de la sociedad, valor artistico, estado del

documento y legibilidad. También, se deben considerar factores externos como volumen
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de documentos, espacio de almacenamiento disponible, duplicacion de documentos,
restricciones de uso y costos.

e Tercera etapa: Adquisicion

Esta es la fase donde los documentos o colecciones analizados por el comité de
expertos entran al archivo sonoro. Se han podido establecer los siguientes procedimientos
de adquisicion:

o Compra: Es la adquisicion directa de un documento o coleccién sonora
por un pago. Se recomienda que las fonotecas cuenten con un presupuesto
anual para realizar esta accion.

o Donaciones: Se reciben donaciones de documentos de entidades publicas,
privadas, nacionales e internacionales. Aqui se pueden establecer ciertos
limites con respecto a los derechos de autor, no obstante, siempre
garantizando el acceso posterior.

o Convenios: Se realizan acuerdos entre quien posee el documento y la
fonoteca. Estos pueden ser de dos tipos:

¢ Por Custodia: Aqui el documento pasa a la base de datos de la
fonoteca, sin embargo, no sera parte del inventario fisico. Solo se
recibe con fines de resguardo y dentro del convenio se debe tener
en cuenta si hay cesion de derechos para la difusion o reutilizacion
del documento.

4 Intercambio nacional e internacional: En este caso hablamos de un
proceso bidireccional, pues sirve para enriquecer el archivo Y
compartir las colecciones propias. Estos convenios se realizan
entre archivos nacionales, regionales o internacionales. Se
recomienda que los documentos a intercambiar cuenten con
derechos de autor plenos.

o Produccion propia: Toda fonoteca puede realizar sus propios documentos
sonoros. Esta produccion se da luego de una investigacion, deteccion y
grabacion de alguna expresion sonora. Estas pueden ser, grabaciones de
campo, grabaciones de lenguas, registros sonoros de entrevistas a
politicos, intelectuales, creadores cuyo testimonio aporta a la memoria de
un determinado contexto historico-social. (Rodriguez, 2011)

e Cuarta etapa: Digitalizacion
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Esta etapa es el proceso de conversion de un documento sonoro que se encuentra en
un soporte analogo hacia un soporte digital. Sin embargo, también se consignan aqui los
documentos de origen digital. Estos Ultimos, son seleccionados y pasan directamente a la
etapa de catalogacion. (Asociacion Internacional de Archivos Sonoros y audiovisuales,
2005).

Dentro de esta etapa es importante el aspecto técnico para realizar una correcta
conversion analdgica a digital (A/D). La IASA ha establecido guias técnicas para
estandarizar el proceso de digitalizacion y para las grabaciones de origen digital. Dentro
de estos estandares se toman en cuenta los parametros de resolucion (frecuencia de
muestreo, profundidad de bits, tasa de bits), formatos adecuados para la conservacion y
difusion, respectivamente (formatos con compresion o sin compresion, con metadatos o
sin ellos). Ademas, exponen las especificaciones técnicas del hardware de conversion. De
esta manera se garantiza que se respete la fidelidad del sonido del documento de origen.

Es necesario en esta etapa tener en cuenta un sistema de gestion y almacenamiento
masivo digital (SGAMD), tal como lo recomienda el Comite Técnico de la IASA. Este
sistema automatiza e integra los procesos de gestién documental de manera que sean los
maés adecuados para un archivo sonoro. (Rodriguez, 2016)

e Quinta etapa: Catalogacién

Esta etapa corresponde a la descripcion del contenido del documento sonoro. En esta
deben contener datos que permitan identificar, organizar, comprender, acceder, conocer
y usar el material a conservar. (IASA, 2005)

En el ambito internacional existen lineamientos dados por la IASA o la norma
mexicana de catalogacion de documentos fonograficos. Estos sirven para tomarlos como
referencia y establecer lineamientos propios en esta etapa.

e Sexta etapa: Acceso

Esta es la ultima etapa del proceso de preservacion de documentos sonoros. Los
expertos coinciden en que no sirve de nada conservar el contenido de las colecciones si
no son difundidas y son reaprovechadas para investigaciones, fines educativos, culturales
e histdricos de una region, ademas, de la reutilizacion de estos en otros productos sonoros
o0 audiovisuales. Es aqui donde la preservacion digital cobra valor.

Asimismo, Rodriguez (2016) sefiala que esta etapa es esencial para fomentar la cultura
de la escucha en la sociedad, es por ello que se debe garantizar que el acceso a estos

documentos sea libre, publico y simple.
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Patrimonio sonoro:

El concepto de patrimonio sonoro es relativamente nuevo y nace luego que la Unesco
en 1980 reconoce el valor patrimonial y documental de los documentos audiovisuales,
donde se encuentran incorporados los sonoros.

En ese sentido, Rodriguez (2011) define el patrimonio sonoro como un bien cultural
gue se guarda en un soporte sonoro que constituye el legado de una sociedad.

Asimismo, Cortés y Coccio (2017) definen al patrimonio sonoro como un elemento
gue permite conocer coOmo y qué ocurrid en el pasado. Este hecho social esta representado
en un lenguaje para-verbal y ha sido registrado en un medio sonoro.

Este patrimonio en particular estd conformado por el sonido como producto cultural,
desde una perspectiva historico-social son sonidos indispensables para entender a la
sociedad desde un punto determinado de su historia. Desde una perspectiva tecnoldgica,
el patrimonio sonoro depende de un soporte y formato donde se sostiene la grabacion

acustica.

Normativa nacional de la preservacion de documentos sonoros como patrimonio

La preservacion del patrimonio cultural en el Per( esta normada dentro de la Ley
General del Patrimonio de la Nacion (Ley N°28296, 2004), el reglamento de la Ley
N°28296 (Decreto Supremo N°11-2006-ED, 2006), la Ley Organica de Gobiernos
Regionales (Ley N°27867, 2002) y la Ley Organica de Municipalidades (Ley N° 27972,
2003)

En primer lugar, la Ley General del Patrimonio Cultural de la Nacion (Ley N° 282996,
2004) expresa que el patrimonio cultural es toda manifestacion del quehacer humano que
“tiene importancia, valor y significado paleontoldgico, arqueoldgico, arquitectonico,
historico, artistico, militar social, antropoldgico o intelectual sea de manera expresa o
tenga presuncion legal de serlo”. Es necesario definir qué es patrimonio cultural e
identificar su tipologia dentro del contexto legal para reafirmar a los documentos sonoros
como elementos patrimoniales.

En el Articulo 1 de esta ley, se establece la clasificacion de los bienes que integran al
Patrimonio Cultural de la Nacion, en el inciso 1.2 - Bienes materiales muebles-
especifican que son los siguientes: “(...)Documentos manuscritos, fonograficos,
cinematogréficos, videograficos, digitales, planotecas, hemerotecas y otros que sirvan de
fuente de informacion para la investigacion en aspectos cientifico, historico, social,

politico, artistico, etnoldgico y economico”. (Ley N° 282996, 2004)
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Dentro del reglamento de esta ley (Decreto Supremo N°011-2006-ED, 2006), en el
articulo 4, se menciona a los bienes culturales como de interés social y necesidad publica.
Ademas, sefiala que la sociedad civil, autoridades e instituciones publicas o privadas estan
involucradas dentro de las tareas pertinentes a su salvaguardia de este acervo.

También, en este reglamento se consigna dentro del patrimonio archivistico los
documentos de cualquier época que contengan cualquier expresion grafica, sonora o
imagen en soportes convencionales o informéticos.

Por otro lado, la Ley Organica de los Gobiernos Regionales (Ley N° 27867, 2002)
indicaen el articulo 47 que una de las funciones de los Gobiernos Regionales es promover
la conservacion, proteccion y difusion del patrimonio cultural existente en la region. Esta
tarea debe estar coordinada con los gobiernos locales y organismos competentes.

La Ley Organica de las Municipalidades (Ley N°27972, 2003) sefiala algo semejante en
el articulo 82, agregando las funciones de identificacion, control, registro y restauracion,

asimismo, aclara que comparte estas funciones con el gobierno regional y nacional.
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Materiales y métodos

La presente investigacion se plantedé desde un enfoque cualitativo, pues busco
descubrir e interpretar una realidad a través de los significados producidos por las
experiencias de los participantes en relacién a un contexto determinado (Hernandez,
Fernandez y Baptista, 2010). Para ello se realizaron entrevistas a expertos en archivo y
preservacion sonora nacionales e internacionales, ademas de analizar bibliografia
especializada.

Es de enfoque hermenéutico pues se llegd a entender los procesos documentales
fundamentales que conforman una fonoteca virtual para que sirva como fuente de
memoria luego de analizar y compararlos entre lo expresado por los expertos en las
entrevistas y la teoria. Ademas, se hizo un analisis comparativo entre la normativa
peruana, la normativa mexicana y la normativa colombiana que hace mencion a estos
documentos mediante una ficha de anélisis. Todo ello con el propésito de plantear una
propuesta clara y basada en los aportes teéricos y la normativa internacional.

También es propositiva, pues plantea una propuesta especifica que busca dar solucion
al problema planteado. Del mismo modo, es exploratoria pues el objeto de estudio, el
modelo de una fonoteca virtual regional como fuente de memoria no ha sido investigado
en el contexto nacional y servira como referencia para proximas investigaciones.

El escenario de la presente investigacion fue la ciudad de Chiclayo, pues aqui se
encuentra el Archivo Regional, encargado de la salvaguardia del Patrimonio Documental
de la Nacién en la region, entidad al servicio de la comunidad, asi como de investigadores
nacionales y extranjeros. Ademas, es en estos espacios es donde se recopild la
informacion a través de entrevistas presenciales o correo electronico.

El instrumento de recolecciéon de datos que se eligié para cumplir con el objetivo
especifico 1 y 2 fue la entrevista semi estructurada (Anexo 1). Rodriguez, Gil y Garcia
(1996) afirman que la entrevista pretende obtener informacion sobre un determinado
problema y es una forma de aprendizaje bidireccional. El fin de este instrumento fue que
el entrevistado ofrezca explicaciones y oriente al investigador sobre lo que este quiere
lograr con su proyecto.

Asimismo, para cumplir con el tercer objetivo especifico se aplico una ficha de analisis
documental de normativas nacionales que consignen politicas culturales y hagan
referencia a los archivos como patrimonio cultural. Quintana (2006) explico que el
analisis de documentos ayuda a revelar, describir e identificar aspectos de la realidad
desde los documentos que se abordan. Todo ello sirve para sintetizar y comprender dicha
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realidad de una manera mas amplia. Una de las acciones a las que hace referencia el autor
es la comparativa de documentos, ello para construir una sintesis mucho mas amplia sobre
lo analizado.

En este caso se tomd en consideracién ciertos criterios de inclusion para determinar a
los especialistas: expertos en preservacion archivistica de Lambayeque, expertos en
preservacion sonora nacionales e internacionales.

Debido a que no se existen especialistas locales en preservacion sonora se creyo

conveniente incluir a expertos de la region Cusco, y dos expertos internacionales.

e Directora del archivo regional de Lambayeque, Ada Lluen Juarez

o Jefe de la Fonoteca de Cusco, Elder Olave

e Especialista en preservacion sonora México, Perla Rodriguez Reséndriz

e Subgerente de radio — Sefial Memoria y Archivo sonoro de Colombia, Juan

Carlos Murillo Pabon

Con respecto a la aplicacion de las entrevistas a profundidad se plante6 una entrevista
a profundidad semiestructurada. En ella se obtuvo la informacion necesaria respecto a los
procesos Yy criterios documentales de un archivo sonoro digital. Ademas, se pudo
identificar la tipologia de documentos sonoros a preservar.

Por otro lado, para realizar el analisis documental de la normatividad peruana
vinculada a la preservacion de documentos sonoros en el Perd, se crey0 conveniente
realizar una ficha de analisis. Donde, no solo se detall6 la existencia o carencia de
normativa, sino también el contenido de la misma. No obstante, fue importante hacer una
comparativa con la normativa internacional, para ello se eligio como parte de la muestra
la normativa mexicana y colombiana, pues son dos paises donde los proyectos de
preservacion sonora se han desarrollado de manera adecuada.

La presente tesis se baso en principios éticos, pues buscé respetar tanto la dignidad de
la persona como los productos intelectuales que los autores referenciados han realizado.
Para ello se utilizé las normas de la Asociacion Americana de Psicologia (APA), de esta
manera se dio crédito a su autoria de manera adecuada.

Por otro lado, para la realizacion de las entrevistas con los especialistas, se coordinaron
horarios de acuerdo a su disponibilidad, se les inform6 previamente sobre las preguntas

y el tema a tratar, asi como de los objetivos de la investigacion y como se utilizaron los
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datos obtenidos. Asimismo, la informacion recopilada se manejé con la objetividad,

responsabilidad y respeto debido.
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Resultados
Sobre la normativa vinculada al patrimonio documental sonoro en paises como Peru,

México y Colombia se identificd en los tres paises leyes 0 normas que hacen mencion a
este tipo de documentos.
Tabla 1

Identificacion de legislacion y normativa de patrimonio sonoro

) Leyes 0 normativa que hace mencion . o Sustento o base
Paises Normativa especializada o
a documentos sonoros especializada
e Ley General del Patrimoniodela | ®  No existe e No existe
Nacion (Ley N 28296)
e Reglamento de la Ley 28296 (DS
) N|11-2006-ED)
Peru
e Normas Técnicas del Sistema
Nacional de Archivos
(Resolucion Jefatural N° 073-85-
AGN-J)
e Ley General de Archivos e Norma Mexicana de | ¢ Asociacion
Catalogacion de Internacional de
o Documentos Archivos
Mexico )
Fonograficos Sonoros y
(NMX-R-002-SCFI- Audiovisuales
2011) (IASA)
Ley General de cultura ( Ley 397 Lineamientos Para | ¢  Asociacion
de 1997) La Conservacion Y Internacional de
. Ley 594 de 2000 Preservacion De Archivos
Colombia ]
Archivos Sonoros y
Audiovisuales Y Audiovisuales
Sonoros (IASA)

Fuente: elaboracién del autor

En el caso de Perq, el artista sonoro Edgar Olave (2019), jefe de la fonoteca de Cusco,
menciona que para cuestiones de archivos documentarios la normativa nacional estad méas
avanzada que para los documentos sonoros.

Por ejemplo, la Ley N° 28096, en el articulo 1, dice lo siguiente con respecto a los
bienes patrimoniales que son considerados Patrimonio Cultural de la Nacion:

“Documentos manuscritos, fonograficos, cinematograficos, videograficos, digitales,
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planotecas, hemerotecas y otros que sirvan de fuente de informacién para la investigacion
en aspectos cientifico, historico, social, politico, artistico, etnologico y econémico”.

Esto quiere decir que se reconoce a los documentos sonoros (llamados “fonograficos”)
como patrimonio cultural. Sin embargo, se hace mencion a este tipo de documentos con
generalidades que permiten una libre interpretacion de entidades publicas o privadas con
respecto a la necesidad de preservar documentos sonoros.

No obstante, la misma normativa no establece de manera especifica que haya un
especial tratamiento documental con estos documentos, ademas, no existe ain en la
normativa peruana disposicion especializada que haga referencia a este tipo de
documentos de manera especifica y detallada.

Frente a ello, los expertos Rodriguez (2019) y Murillo (2019) en la entrevista hecha
recalcan que las leyes o normas especializadas son referencias necesarias que guian el
trabajo de los archivistas sonoros, ademas, que la normativa le da relevancia al cuidado y
proteccion del patrimonio sonoro en si mismo, situacion que no se evidencia en la
normativa nacional.

Por otro lado, en México, esta en vigencia la Ley General de Archivos, quien hace
mencion de manera general a los soportes documentales de la siguiente manera: “A los
medios en los cuales se contiene informacidén ademas del papel, siendo estos materiales
audiovisuales, fotograficos, filmicos, digitales, electronicos, sonoros, visuales, entre
otros”.

Esto parece tener mucha similitud con la normativa peruana, sin embargo, en la Norma
Mexicana de Catalogacion de Documentos Fonograficos (NMX-R-002-SCFI-2011) ya
se habla de manera especifica de este tipo de documentos, y lo hace de la siguiente
manera:

“Documento fonografico es el registro de cualquier sonido (musica, voz humana, etc.)
mediante un procedimiento electroacustico en un soporte fisico, reconocido como
producto cultural que transmite conocimientos, ideas, emociones y da testimonio de
hechos. (...) Es parte de la memoria colectiva y del patrimonio cultural de una nacién o
de la humanidad.” (Norma Mexicana de Catalogacién de Documentos Fonogréficos,
2011)

Asimismo, en Colombia, se menciona a estos documentos en la Ley General de cultura
( Ley 397 de 1997), la Ley 594 de 2000, y por ultimo en los Lineamientos Para La
Conservacion Y Preservacion De Archivos Audiovisuales Y Sonoros. Si bien en la Ley

se hace mencion a estos documentos de manera general, en otras normativas ya se hace
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maés especifica y llegan a definir documento sonoro o fonogréafico de la siguiente manera:
“un documento sonoro es toda fijacion exclusivamente sonora de una representacion o
ejecucion de otros sonidos”.

Es importante destacar que en ambos casos de las normativas internacionales se
identificaron la referencia a instituciones especializadas como IASA o Unesco para la
formulacién de estas reglas. Todo ello con el fin de disefiar y estructurar sistemas
eficientes relacionados especificamente a archivos sonoros.

Por otro lado, respecto a los criterios documentales de seleccidn los resultados

reflejaron lo siguiente:

Criterios documentales

Valor

Unicidad del

Histoérico Cultural Documental soporte

Figura 2: Elaboracion del autor basado en entrevistas realizadas a Rodriguez (2019) y Murillo
(2019)
Con respecto los procesos documentales los resultados arrojaron lo siguiente:

Procesos documentales

Identificacion —> Seleccién —>| Digitalizacion

\4

Incorporacion  |—> Acceso —> Difusion

Figura 3: Elaboracion del autor basado en entrevistas realizadas a Rodriguez (2019) y Murillo
(2019)
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En ese sentido, los expertos coinciden en que la difusién es una de las etapas mas
importantes, pues es aqui donde tiene sentido la conservacion de los materiales, los
procesos técnicos y la gestion de los documentos sonoros. Es importante recalcar el papel
que juega “lo virtual” en el punto anterior, pues esto facilita los procesos de
comunicacion, difusion y reaprovechamiento social del acervo.

Asimismo, las respuestas de los expertos coinciden que la tipologia de los documentos
sonoros que debe tener una fonoteca regional esta relacionada con los elementos del
lenguaje sonoro o expresion sonora como son la masica, el habla, las formas de expresion
artisticas sonoras, los sonidos del entorno y las producciones radiales, que tengan en

comun y retinan la herencia documental de una region determinada.
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Discusion

En cuanto a la normativa en el Perq, si bien existe la Ley General de Cultura, donde
se menciona a los documentos sonoros patrimoniales sin profundizar. Esto también ocurre
en los casos internacionales de México y Colombia, sin embargo, en ellos si hay
normativa especifica, los cuales definen particularmente a estos documentos y establecen
criterios de gestion. En contraste a ello, la jefa del Archivo Regional de Lambayeque,
Lluén (2019) menciona que este tipo de documentos estd en otro soporte, y solo se
deberian consultar las normas archivisticas ya existentes y proponer normas regionales o
locales.

Estas generalidades permiten interpretar estas disposiciones legales a favor de
incorporar los documentos sonoros patrimoniales que deben ser preservados, conservados
y difundidos por instituciones publicas o privadas interesadas en la salvaguardia de la
memoria sonora de un lugar. Esto se corrobord con lo planteado en el articulo 4 del
Reglamento de la Ley N° 28296 que menciona que la sociedad civil, autoridades e
instituciones publicas o privadas estan involucradas dentro de las tareas pertinentes a la
salvaguardia de los bienes culturales, dentro de los cuales estdn considerados los
documentos fonograficos. Asimismo, en la Ley Organica de los Gobiernos Regionales
menciona que los Gobiernos Regionales deben promover la conservacion, proteccion y
difusion del patrimonio cultural existente en la region.

Sin embargo, ya que no existe una normativa en el Perd, al abordar los criterios de
seleccion de documentos sonoros patrimoniales, no se detalla cuales serian estos y da,
como ya se ha visto antes, generalidades que no delimitan cuales serian los documentos
sonoros patrimoniales. En ese sentido, la normativa mexicana y colombiana si hacen
mencion a criterios especiales para la seleccion patrimonial. Ello establece un limite
frente a la cantidad de informacion que podria considerarse un documento patrimonial
cultural sonoro.

En la norma mexicana y colombiana encontramos criterios de valor relacionados al
documento, su contenido y soporte, para saber que deberiamos salvaguardar. Esto difiere
de lo que afirma Robledano (2014) pues recalca que, ademas del contenido del
documento, se debe priorizar que este pueda ser usado por la sociedad. Ahora bien, ambas
posturas hablan de “valor” en algin sentido, esto reafirma que para establecer mas
adelante criterios de seleccion podrian considerarse tanto la importancia historica,

cultural, documental o como que este pueda tener un reaprovechamiento social.
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Con respecto a los procesos documentales, los resultados tienen relacion con lo que
menciona Marrero (2014) el cual menciona estos como etapas de un proceso integral de
preservacion de documentos sonoros. Sin embargo, Salazar (2017), pese a que también
coincide con estas etapas para la preservacién de documentos sonoros, hay una etapa que
propone: la conservacioén, curaduria y restauracion de documentos sonoros. Esto es una
muestra de que dentro de los procesos documentales debe tomarse en cuenta el
mantenimiento de los soportes analdgicos en estado de deterioro, pues debe asegurarse la
integridad del soporte fisico.

En cuanto a la etapa de difusion los resultados concuerdan con lo propuesto por
Rodriguez (2011), quien dice que el acceso es una tarea fundamental para dar sentido a
la preservacion de este patrimonio para las actuales y futuras generaciones. Es por ello
que esta etapa se debe considerar desde el inicio del proceso para establecer estrategias
de comunicacion, difusién y reaprovechamiento social del acervo preservado.

Ademas, con respecto a la importancia de lo virtual se reafirma con lo descrito por
Crespo (2015) en cuanto al alcance que tiene la Fonoteca de Musica Experimental y Arte
sonoro (SONM), no solo a nivel nacional sino, internacional que, ademas, se convierte en
un espacio comun que fomenta el intercambio cultural entre quienes acceden al acervo.
Ademas, Crespo (2015) dice que la era digital en la que vivimos facilita la difusion de la
memoria impregnada en los documentos sonoros.

En cuanto a los resultados referidos a la tipologia de los documentos sonoros se
confirma lo postulado por Rodriguez (2016) al describir las fonotecas regionales, las
cuales conservan colecciones que tienen una relacion comdn con la identidad cultural de
una zona geogréafica determinada. Estas, ademas, apoyan a desarrollar la identidad de
dicho lugar, pues dan cuenta de como pensamos, las emociones, las expresiones de la
sociedad y su contexto ambiental, y con ello sentar las perspectivas futuras.

Del mismo modo, coinciden con lo propuesto por Salazar (2018), pues menciona en la
clasificacion por contenido como las grabaciones de voz, mdsica, arte sonoro,
grabaciones radiofonicas, no obstante, ella nombra a las grabaciones de sonidos del

entorno como ‘“paisaje sonoro”, sin embargo, son lo mismo.
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Conclusiones

1. En la Ley General de Patrimonio cultural de la Nacion se hace mencion a los

documentos sonoros como “documentos fonograficos”, pero de forma vacua.

2. La normatividad actual dificulta la aparicion de propuestas como una fonoteca
regional, pues no se establece la definicidén concreta dentro de un marco legal de lo que

es un documento sonoro, su tipologia o los criterios documentales a considerar.

3. Los procesos documentales para la propuesta de una fonoteca estan orientados por
normativas especializadas, las cuales estan basadas en las recomendaciones dadas por
instituciones internacionales. Sin embargo, en el Perl no existe dicha normativa

especifica que corresponda a este tipo de archivo.

4. Los procesos documentales para la fonoteca regional constan de las siguientes
etapas: Identificacion y planificacion; seleccion inicial, donde se estableceran criterios de
seleccidn; adquisicion y/o produccion; curado o restauracion; digitalizacion,

catalogacion; acceso y reaprovechamiento.

5. La tipologia de los documentos sonoros a preservar en la fonoteca virtual de
Lambayeque coincide con lo establecido en fonotecas internacionales, también, se puede

decir que ésta se basa en la expresion sonora mencionada en el marco teorico.

6. La tipologia basada en su contenido es: grabaciones de voz, que guardan la forma
de expresion particular de los distintos momentos histéricos y sociales de la regién a
través de la palabra hablada, ademas, de resguardar las caracteristicas fonéticas e
idiolécticas lambayecanas; musica, como expresion artistica y cultural tradicional o
moderna donde también se hace uso de instrumentos artesanales propios de la region;
grabaciones radiofonicas, como documento y testimonio de la realidad que remiten al
oyente a un contexto determinado y, paisaje sonoro, como registro de uno o varios sonidos
que conforman o provienen de un determinado ambiente o entorno concreto de un lugar

real.
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Recomendaciones
En base a lo antes concluido se planted la siguiente propuesta del modelo de una
Fonoteca Digital de Lambayeque, donde se describe la tipologia de documentos sonoros
a preservar dentro de la fonoteca regional, los criterios de seleccion de un documento
patrimonial y los procesos documentales especificos para la preservacion y puesta en
valor de un archivo sonoro regional como fuente de memoria y herencia cultural.
MODELO DE UNA FONOTECA DIGITAL DE LAMBAYEQUE

OBJETIVO DE LA PROPUESTA

Preservar el patrimonio sonoro de la regién Lambayeque como fuente de memoria y

herencia cultural.

DESARROLLO

Para este modelo de fonoteca se plantea organizar los procesos documentales en tres
etapas, de manera que facilite la gestion de los documentos sonoros patrimoniales, las
cuales tendran objetivos especificos por cada una. Ademas de establecer pautas técnicas
para la adecuada produccion y digitalizacion, tomando como referencia las
recomendaciones de instituciones especializadas como la Asociacion Internacional de
Archivos de Sonido y Audiovisuales (IASA).

Etapa 1
Obijetivos de la primera etapa:
e Describir la tipologia de documentos sonoros patrimoniales de la fonoteca
digital de Lambayeque.
e Identificar espacios en los que se encuentran las colecciones sonoras y
verifica el estado en el que se encuentran.
e Producir nuevos documentos sonoros a través de grabaciones sonoras
digitales.
e Adquirir los documentos sonoros identificados.
Procesos documentales de la etapa 1:
1. Identificacion: Se realiza exploracion de campo en el cual se revelara datos sobre

los documentos sonoros, quiénes son los portadores, si existen archivos radiofonicos en
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la region, si hay posibilidad de generar un documento a través de la grabacion del suceso
patrimonial. Este trabajo busca, ademas, tener un primer diagnostico del estado en el que
se encuentran los documentos sonoros.

Dentro de esta etapa se buscara crear nexos con historiadores, periodistas, duefios de
radio, coleccionistas y sociélogos lambayecanos con el fin encontrar mas rapido los
documentos pues, como ya se ha mencionado antes, estos se encuentran dispersos.

Para ello es importante dejar en claro que los tipos de documentos sonoros en los que
se enfocara la fonoteca regional de Lambayeque son:

o Grabaciones de voz

o Mdsica

o Grabaciones radiofonicas
o Paisajes sonoros

2. Seleccién: Es necesario tomar en cuenta que los resultados arrojados en la
investigacion nos presentan ciertos criterios para saber qué es un documento patrimonial
y a qué documentos darles prioridad para el registro, acopio y digitalizacion. Estos

criterios son:

o El valor histérico

o El valor cultural

o El valor documental

0 La unicidad del soporte

Estas consideraciones deben tener en cuenta el contenido del documento en funcion
de que este pueda ser usado por la sociedad.

3. Registro: Esta actividad consta de generar un documento a través de la grabacién
de un suceso patrimonial, el cual es registrado a través de un micréfono y es grabado en
un soporte digital. Estas también llamadas grabaciones de campo se deben hacer
siguiendo las recomendaciones de la Asociacion Internacional de Archivos Sonoros y

Audiovisuales (IASA) en los siguientes principios digitales basicos (IASA, 2011):

o Frecuencia de muestreo: Minimo 48 KHz — Optimo 96KHz
o Bit Depth: 24 bits
o Formato: WAVE (*.wav) o BWF (Broadcast Waveform Format)
o Cantidad de canales: monoaural o multicanal
Cabe resaltar que esta actividad se puede realizar en paralelo a la identificacion y

acopio, siempre teniendo en cuenta los criterios de seleccidn previamente presentados.
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Dentro de esta etapa es importante tener como modelo el OAIS para desarrollar un
sistema de archivo abierto. En el cual se utilizara un Sistema de Gestion y
Almacenamiento Masivo Digital para integrar los procesos de gestién documental de

este archivo sonoro.

4. Acopio: Se establecerdn procedimientos para gestionar la adquisicion de
colecciones sonoras identificadas. Esto se lograra a través de compra de documentos,
buscar donaciones o convenios. Todo ello se realizar de manera documentada, es decir,
se estableceran documentos que den constancia de la donacion de cierto material para la
institucion, asi como documentos de cesion de derechos de difusion de los materiales
donados.

Etapa 2

Obijetivos de la etapa:

e Establecer los estandares técnicos para la digitalizacion y almacenamiento
de documentos analdgicos
e Establecer el modelo para la catalogacion de documentos sonoros

Procesos documentales de la etapa 2:

5. Digitalizacion: Este es el proceso en el cual se convertira la informacion sonora
codificada en un formato analogo hacia un formato digital. Para ello también es necesario
considerar algunos aspectos técnicos fundamentales para una correcta digitalizacion que

respete la fidelidad del sonido del documento de origen. Estos son:

o Uso de formatos sin compresion: WAVE (*.wav), BWF, (AIFF)
o Bits Depth: 24 Bits
o Frecuencia de muestreo: 48 a 96 KHz

o Conversores de analogo a digital discretos AES/EBU o S/PDIF
o Interfaces Firewire 0 USB 2.0 0 3.0

6. Catalogacion: Este es el proceso que ayudara a la gestion de los documentos
sonoros dentro de la fonoteca regional. Aqui se describe el contenido del documento, asi
como aspectos fisicos que lo haran reconocible para los archivistas.

Para este caso, dentro de las normativas del Archivo General de la Nacion no se han
encontrado normas especificas para saber como catalogar este tipo de documentos. Sin

embargo, se ha creido conveniente tomar como referencia la Norma Mexicana de
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Catalogacién de Archivos Sonoros de manera que podamos establecer los lineamientos

propios de esta fonoteca. Estos estan resumidos de la siguiente manera:

AREA DE TITULO

Se refiere al término o términos que aparecen en el fonograma y le dan nombre a este
o la obra en el contenida. Este normalmente en el marbete, el cual es la principal fuente
de informacion para el archivista. Por otro lado, el empaque es otra fuente de informacion

donde se puede encontrar este.

AREA DE AUTORIA INTELECTUAL
Esta se refiere a la persona/s o institucion que han producido un fonograma. Estos

criterios se aplican tanto para fonogramas publicados como para los no publicados.

o Nombre de la persona de la autoria intelectual: Se pueden asentar
hasta tres nombres de autores, en el caso de fonogramas con diversos autores
colocar a los tres primeros de las tres primeras piezas.

o Nombre de la colectividad social de la autoria intelectual:
especificar etnia, region cultural, etc. Segun corresponda.

o Nombre de la persona de la autoria intelectual —atribuida.: Si el
fonograma no especifica al autor el archivista podra atribuirle un autor previa
investigacion.

Para las grabaciones radiofdnicas se establece como autor intelectual a la

persona responsable del programa.

AREA DE PRODUCCION

Aqui se especifica la informacidn que se relaciona con el lugar, fecha de grabacién,
institucién o individuo que produce el fonograma. En el caso de grabaciones de radio se
consideran publicados desde su fecha de transmision. La informacién va en este orden:

Lugar: empresa o institucion, fecha.

AREA DE DESCRIPCION FiSICA
En este rubro se consideran los elementos que describen las caracteristicas fisicas de

un documento sonoro. Estos son:
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o Formato del soporte

. Duracién

o Soporte

o Velocidad de reproduccién

AREA DE SERIE O PROYECTO
Aqui se especifica la agrupacion en la cual se agrupa la obra fonogréafica, estas pueden

ser llamadas fondos, colecciones o series.

AREA DE NOTA
Esta seccion se hace una sintesis del contenido del documento fonografico, ademas se
agregan notas producto del analisis y abstraccion del mismo.
Ademas se considera:
o Creditos
. Género

Palabras Clave

Participantes
Etapa 3
Obijetivo de la etapa 3:
e Establecer actividades de difusion de los documentos sonoros regionales.

Procesos documentales de la etapa 3:

7. Difusiony acceso: Es el eslabon final del proceso documental, y segun los autores,
de importancia primordial, pues de sin esta etapa no cobra sentido nada de lo que se ha
hecho previamente.

Para la difusion y acceso es necesario tener una plataforma digital donde se pueda
realizar la revision del patrimonio sonoro de Lambayeque de manera permanente,
inmediata y remota. Aqui, ademas, los documentos seran contextualizados con resefias
histdricas breves, imagenes que puedan acompafiar a la experiencia sonora.

En la plataforma habrad disponibles fragmentos de las grabaciones sonoras en un
formato con compresion de reproduccidn libre (sin costo), sin embargo, estas no se podran
descargar. Para acceder al documento completo y en alta calidad se propone establecer

una colaboracion fija que pretende cubrir los costos de los otros procesos documentales
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previos. Se implementara un espacio de contacto con el fin de que los usuarios puedan
pedir los archivos con mayor calidad en caso quieran reutilizar los documentos de la

fonoteca.

PLAN DE FINANCIAMIENTO

Etapa Actividades Costo

Investigacién de campo S/ 6000.00

Etapa 1 Adquisicion de  documentos S/ 2000.00
sonoros (compra)
Produccién S/.8000.00
Compra de equipos para S/ 5500.00
digitalizacion

Etapa 2 Compra de almacenamiento S/ '5 000.00
digital en la nube
Sistema de catalogacion S/ 15 000.00
Campafia de comunicacién y S/ 7 000.00
difusion

Etapa 3
Disefio de Pagina web S/ 4500.00

TOTAL S/ 53 000.00

Para conseguir los fondos se establecerd un plan de financiamiento, el cual se presentara
a concursos, como el de preservacion sonora de la Direccién del Audiovisual la
Fonografia y los Nuevos Medios, empresas privadas y fundaciones que estén interesadas
en desarrollar la fonoteca regional de Lambayeque y que exista el primer archivo sonoro

en la region.
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AnNexos

Anexo 1

Cuestionario para entrevista a profundidad

10.

11.

12.

13.

14.

15.

¢Cudles son los objetivos de un archivo regional?

¢El archivo regional de Lambayeque consigna dentro de su responsabilidad los
documentos sonoros? ¢por qué?

¢Conoce iniciativas publicas o privadas que se hagan cargo de la salvaguardia del
patrimonio sonoro regional o nacional en la actualidad?

¢Por qué existe una necesidad de preservar la memoria sonora de una region?

¢Cual cree que debe ser la vision de un Fonoteca regional de Lambayeque? ¢;De qué
manera contribuye a la herencia cultural de la region?

Con respecto a la preservacion de documentos sonoros ¢qué dificultades surgen?

¢ Cuales son los procesos documentales de un archivo sonoro?

¢Cudles son los criterios de seleccion de un documento sonoro patrimonial?

¢Cudles son las colecciones mas relevantes dentro de un archivo sonoro patrimonial?

¢Cual es la importancia de preservar documentos sonoros como fuente de memoria
social en una region?

¢ Qué ventajas nos brinda un archivo sonoro virtual?

¢Quiénes son los actores sociales involucrados en la preservacién de documentos
sonoros?

¢Usted cree que las normas nacionales actuales facilitan la labor de un archivista?

¢Coémo el Estado deberia apoyar en el desarrollo de archivos sonoros, ya sean
regionales o nacionales?

¢Qué recomendaciones finales daria para una fonoteca virtual? ;Qué aspectos
importantes se deben tomar en cuenta para la creacion de una fonoteca regional?
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Ficha de anélisis
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Normativa peruana

Normativa mexicana

Normativa colombiana

¢ Existe normativa
vinculada a los
documentos sonoros
patrimoniales? ;Cuéles
son?

Si No

Si No

Si No

¢Se hace referencia a
los documentos
sonoros? ¢De qué
manera?

Si | No

Si | No

¢Establecen criterios
para establecer qué es
patrimonio sonoro?
¢Como lo definen?

Si | No

Si | No

Si | No

¢ Establece alguna
tipologia de
documentos sonoros?

¢ Toma como referencia
normativa internacional
dada por la Unesco o
IASA? ;De qué
manera?




