UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
ESCUELA DE POSGRADO

>
' /:lscm
% BENEFACERE J }/

-

PROGRAMA DE EJERCICIOS RITMICOS PARA EL DESARROLLO
DEL LENGUAJE MUSICAL EN ESTUDIANTES DE LA ASIGNATURA
DE TEORIA Y ANALISIS DE LA MUSICA | ESFAP-BAGUA 2021

TESIS PARA OPTAR EL GRADO ACA[?EMICO DE
MAESTRO EN EDUCACION: INVESTIGACION PEDAGOGICA

AUTOR
ALLYSON ARMANDO LEON JIBAJA

ASESOR

OSMER AGUSTIN CAMPOS UGAZ
https://orcid.org/0000-0002-3876-6605

Chiclayo, 2022


https://orcid.org/0000-0002-3876-6605

PROGRAMA DE EJERCICIOS RITMICOS PARA EL
DESARROLLO DEL LENGUAJE MUSICAL EN ESTUDIANTES
DE LA ASIGNATURA DE TEORIA Y ANALISIS DE LA
MUSICA | ESFAP-BAGUA 2021

PRESENTADA POR:
ALLYSON ARMANDO LEON JIBAJA

A la Escuela de Posgrado de la
Universidad Catélica Santo Toribio de Mogrovejo

para optar el grado académico de

MAESTRO EN EDUCACION: INVESTIGACION PEDAGOGICA

APROBADA POR:

Jose Rogelio Ruiz Alvarado
PRESIDENTE

Yen Marvin Bravo Larrea Osmer Agustin Campos Ugaz
SECRETARIO VOCAL



Dedicatoria

A Dios, por haberme dado la vida, el amor puro y sincero que siempre nos brinda cada dia.
A mis padres Samuel y Dora por darme la vida y orientarme en el desarrollo de mi formacion

personal y social.

A mis hermanos por su constante apoyo cada dia para seguir adelante y hacer posible mi

formacion profesional.



Agradecimiento
A Jesus, nuestro Sefior, por darme salud y la vida para concluir este trabajo de investigacion.

Al maestro Campos Ugaz, Osmer Agustin por su permanente acompafiamiento y guia en base
a su experiencia Investigativa, permitiéndome direccionar mis conocimientos.

Al Mg. Edward Paredes Angeles, por su ayuda como asesor para lograr esta nueva meta, mi
maestria.



indice

RESUMIBN. ...ttt h et e R e e E e e e s et e s be e e s e e b e e e nn e e nneeanneenneas 6
AADSIIACT ...ttt b et R bbb nenre e 7
0] 0T [Tt o] o USSR 8
REVISION 08 LITEIAIUIA ... .cvveiieieie ittt bttt nre e 10
Materiales Y MELOTOS ......ecveieeieie ittt bt ne e b naenes 16
RESUItA0OS Y AISCUSION. ......eeivieiicie ettt et et e se e s e s beeaeaneesneenas 25
L0000 0] [U 1S 0] 1= SRR ORITN 36
RECOMENUACIONES: ......eiitiitieiieiieie ettt bbb bbbt e b bbbt ens 36
T (=] £ (ol T PSR RRR 37



Resumen

La falta de especializacién y muchas veces el empirismo de algunos profesores de arte genera
que los estudiantes muestren resultados de interpretacion musical en un corto plazo, el cual
aparentemente produce buenos resultados, pero muchas veces no nos damos cuenta que de ahi
afecta directamente la practica instrumental, en consecuencia, el proceso cognitivo de la musica
Ilaga a un deterioro. El objetivo principal de la presente investigacion fue aplicar un programa
de ejercicios ritmicos dirigido a los estudiantes de teoria y analisis I, para desarrollar el lenguaje
musical, cuya metodologia de investigacion presenta un disefio pre experimental con una sola
muestra de 15 estudiantes del primer ciclo de la escuela superior de formacién artistica Publica
Bagua. Cabe sefialar que para la evaluacion se utilizé una prueba tipo escala Likert a partir de
las dos variables cuantitativas, por otro lado, el proceso estadistico se realiz6 utilizando el
programa SPSS v.25. Del total de los estudiantes evaluados en el pre test se obtuvo una media
aritmética de 3,73 utilizando KR20, ubicandose el 100 % en nivel bajo. Después de la
aplicacion del pos test, los mismos estudiantes, obtuvieron una media aritmética de 17,33
puntos, estableciéndose asi el 93.3 % entre los niveles alto y muy alto, en relacién a la variable
dependiente. En conclusion, se corrobora que la aplicacion del programa de ejercicios ritmicos

permitio el desarrollo significativo del lenguaje musical.

Palabras clave: musica, interpretacion musical, lenguaje musical, instrumento musical.



Abstract

The lack of specialization and many times the empiricism of some art teachers generates
that students show results of musical interpretation in a short term, which apparently produces
good results, but many times we do not realize that it directly affects instrumental practice.
Consequently, the cognitive process of music suffers from deterioration. The main objective
of this research was to apply a program of rhythmic exercises aimed at students of theory and
analysis 1, to develop the musical language, whose research methodology presents a pre-
experimental design with a single sample of 15 students from the first cycle of the Higher
School of Artistic Training Publica Bagua. It should be noted that for the evaluation a liker
scale test was used from the two quantitative variables, on the other hand, the statistical process
was carried out using the SPSS v.25 program. Of the total number of students evaluated in the
pre-test, an arithmetic mean of 3.73 was obtained using KR20, placing 100% at a low level.
After applying the post-test, the same students obtained an arithmetic mean of 17.33 points,
thus establishing 93.3% between high and very high levels, in relation to the dependent
variable. In conclusion, it is confirmed that the application of the rhythmic exercise program
allowed the significant development of musical language.

Keywords: music, musical performance, musical language, musical instrument.



Introduccion

El presente trabajo permite dialogar las disciplinas de la musicologia, las neurociencias,
la filosofia y la reflexion critica, esto es, a grandes rasgos, la forma en que el cuerpo participa
en los aprendizajes musicales dentro del contexto, especificamente dentro de la clase de
lenguaje musical. Por ello, es necesario efectuar un breve recorrido que ha tenido la musica
hasta el momento y ver de qué manera su estado actual se relaciona con este trabajo.

En este sentido, el tocar algun instrumento puede ser comparado con el saber hablar,
permitiendo asi la comunicacion y expresion para con los demas. Del mismo modo conocer el
lenguaje musical lo podemos comparar con el saber escribir, de tal manera que podemos
entender y comprender la importancia de la escritura musical como la de la lengua hablada.

Segun Aguilera (2020) Manifiesta la importancia del ritmo como instrumento de
exploracion y sensibilizacion hacia la musica, teniendo como base fundamental el juego como
elemento lddico, utilizado en el cuerpo como medio de expresion para el perfeccionamiento
del tiempo. Una experiencia del estudio significativo de la musica es que nos conlleva que el
nifio tenga conocimientos previos de los elementos de la musica en su escolaridad y asi pueda
tener un mejor proceso a nivel musical y desenvolver aspectos significativos en su formacion
en cuanto a su motricidad y musicalidad, cabe destacar importantes métodos pedagogicas como
Dalcroze, Williams e orff, por el procedimiento y categoria que proporcionaban al ritmo para
la formacidn musical. Como conclusién cabe resaltar que el ritmo es el elemento primordial de
la musica que conlleva a la vinculacion y el reconocimiento como ser activo y dindmico dentro
de su aprendizaje

Segln Rusinque (2019) considera como estrategia didactica: el ritmo en la mdsica como
proceso de formacion de bandas musicales, visualizando la carencia de elementos en jovenes
que forman parte de estas agrupaciones, otorgando relevancia a la euritmia para lograr
utilizarla de forma estratégica y poder impulsar los elementos ritmicos como estrategia,
considerando la importancia del movimiento corporal y sensorial, para que cuando encuentre,
una partichela o partitura posea instrumentos que sea mas factible, la adaptacién vivencial con
el cuerpo permite las practicas permanentes de los movimientos, facilitando que los jovenes
fuesen mas independientes.

A nivel latinoamericano, con cierta excepcion de algunos paises, la educacion musical
para todos esta sustentada en las politicas educativas, y a pesar de ello, ésta sigue siendo un
privilegio, puesto que muy pocas instituciones educativas publicas tienen una plaza dedicada

de forma especial para el trabajo de competencias en los estudiantes con procesos pedagogicos



musicales propios, al mismo tiempo este escenario se torna un tanto diferente con respecto a
las instituciones educativas privadas, puesto que ellas si tienen a disponibilidad de contar con
maestros de la especialidad.

Segln Palacios (2019) Manifiesta que el componente fundamental para desarrollar
procesos integrales en el ser humano es la musica, sin lugar duda es uno de los elementos
fundamentales para obtener el equilibrio afectivo, intelectual, sensorial y motriz que persigue
la educacion en el nivel pre- escolar y escolar, llevando a cabo las sesiones de aprendizaje con
los estudiantes, el efecto motivacional que ocasiona y resulta ser muy influyente e interesante,
de esa manera se obtiene en la educacion buenos resultados a través de la mdsica,
convirtiéndose en el elemento primordial para lograrlo.

Entre las causas o factores que originaron el problema radica en la carenciade docentes
especialistas en el area de mdsica, empirismo docente y el deficiente desarrollo del sentido
ritmico en los postulantes, generando dificultades para la lectura musical e inseguridad en la
interpretacion instrumental. En este contexto, se procede a la formulacion del problema
investigativo de la manera siguiente: ;Como desarrollar el lenguaje musical de los estudiantes
de educacion superior — 2021? Como consecuencia se ha demostrado en diferentes estudios
que el aprendizaje del lenguaje y la masica logran provocar cambios flexibles en la estructura
y funcion del cerebro. Ante todo, aporta grandes ventajas a nivel conductual, de modo que una
persona con formacion musical posee, una alta discriminacién auditiva, incluida la percepcién
del tono y el habla en ruido. También muestran una excelente sincronizacion motora, memoria
verbal y el coeficiente intelectual general que las personas que no han recibido el mismo tipo
de educacion.

En los Gltimos afios el ingreso en la ESFAP Bagua ha estado afectado en el sentido de
tener descuidado el perfil del postulante, lo que ha permitido contar con elevados indices de
ingresantes talentosos y experimentados musicos, que a su vez aprendieron empiricamente,
mostrando deficiencia en el lenguaje musical. Considerando que el lenguaje musical constituye
la piedra angular en el desarrollo académico del musico profesional, de acuerdo al perfil de
egreso y conocedores de un amplio grupo de estudiantes con deficiente desarrollo de lectura
musical; es conveniente la aplicacion del programa ritmico que permite reforzar y optimizar la
variable solucién. Como objetivo principal de la presente investigacion fue aplicar un programa
de ejercicios ritmicos dirigido a los estudiantes de teoria y analisis I, para desarrollar el lenguaje
musical, en esta linea y para lograr un eficiente estudio, se abordaron como objetivos

especificos, identificar el nivel actual del lenguaje musical, determinar el nivel que se desea
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alcanzar y evaluar el nivel del lenguaje musical después de la aplicacion del programa de
ejercicios ritmicos.

Al igual que Pucha (2013) cabe destacar que el objetivo fue establecer el lenguaje
musical llamado Solfeo, como una estrategia pedagdgica usado para el conocimiento de la
musica y su aplicacién en la practica. Permitiendo que el estudiante pueda identificar
auditivamente y reconocer los diferentes patrones ritmicos con figuras, que contribuyan al
desarrollo de una mejor comprension de la teoria musical y reconocimiento auditivo.

Finalmente cabe resaltar que el ritmo es el elemento primordial del lenguaje musical,
que conlleva a la socializacion con sus pares y el reconocimiento de si mismo como ser activo
y dindmico dentro de su propia formacion musical, como experiencia que aporta a su vida en
el reconocimiento del mundo sonoro a través de la vivencia, comprension, entendimiento,
reproduccion, creacion y socializacion de la musica.

Revision de Literatura

Las inteligencias multiples:

Gardner (1983) especificd: que la capacidad musical nace inexplicablemente antes que
las otras competencias del conocimiento humano. cabe sefialar que las personas que tienen
motivacion por la masica alcanzan a desarrollar elementos musicales con mayor naturalidad,
permitiendo asi el desarrollo de habilidades musicales y a la vez crea un ambiente propicio
emocional y afectivo para la adquisicion de aprendizajes nuevos.

El beneficio que las personas alcanzan al desarrollarse musicalmente se visualiza en la
versatilidad con la que pueden enfrentar y sobresalir de distintos momentos animicos.

Cada inteligencia describe ciertas habilidades especificas asumiendo que una no es
mejor que otra.

En primer lugar, la Inteligencia lingiistica se basa en la destreza para utilizar el vocablo
escrito u verbal de forma segura. Asimismo, de la capacidad para realizar el uso de la semantica
y sintaxis.

La Inteligencia Logico-Matematica es la capacidad y/o destreza para ocuparse de los
numeros de forma facil y de deducir positivamente, ademas como calcular, medir, evaluar
hipédtesis y proposiciones, teniendo la habilidad en comprender representaciones y relaciones
I6gicas.

Por otra parte, la inteligencia espacial, esta relacionada con la capacidad que tienen las
personas de procesar informacion en tres dimensiones, lo cual se requiere de un conjunto de

habilidades mentales, que se pueden desarrollar a través de actividades y ejercicios.
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Cuarta. Inteligencia Musical, es una habilidad que se manifiesta mediante la voz
humana y al interpretar varios instrumentos musicales con técnica y maestria, teniendo en
cuenta que el tono, ritmo y timbre son aspectos fundamentales de la musica, es importante la
correlacion entre los tres componentes de la musica con las sensaciones que estas desprenden

en el ser humano.

Quinta, Inteligencia Corporal, es una de las habilidades donde se utiliza el cuerpo como
instrumento para representar los diferentes estilos musicales que se manifiesta y lograr el
perfeccionamiento del desempefio fisico.

Los seres humanos que aprenden mejor a través del movimiento, manipulando objetos,
palpando, realizando desplazamientos, son los que poseen la inteligencia corporal
predominante con el fin de poder analizar y procesar la informacion.

Sexta Inteligencia Interpersonal, cabe destacar la facilidad en relacionarse, interactuar,
y saber comprender con los demas, demostrando algunas expresiones faciales como ciertos
gestos y posturas, de poder reconocer claramente un problema.

La séptima Inteligencia Intrapersonal se define como la persona que posee un buen
conocimiento de si mismo, teniendo capacidad de establecer y destinar su propia vida, teniendo
bien trabajado su autoestima personal, los alumnos que poseen este talento manifiestan ser
reflexivos, de buen juicio y resaltan ser siempre buenos consejeros.

En dltimo lugar la Inteligencia Naturalista se basa en la destreza para poder reconocer
y crear patrones en la naturaleza.

Desde la perspectiva de la corriente pedagogica constructivista, la educacion musical
vista desde el constructivismo permite la participacion activa y dinamica del educando
propiciando la construccion auténtica de su aprendizaje orientada a la accion.

Igualmente nos fundamentamos en la epistemologia constructivistas de Jean Piaget de
la equilibracion, en este tratado ritmico — corporal, se asume el concepto de lo sensoriomotor,
para explicar comprensivamente como la musica se caracteriza por el sentido audio perceptivo
y su aprendizaje es una nueva alternativa de estudio musical dindmico que permite estimular
en la persona el desarrollo integral, la expresion del talento, aptitudes, la vocacion, el sentido
creador, valorar, disfrutar e interpretar con identidad la musica en todas sus dimensiones.

Para Piaget el conocimiento parte desde la interaccion con el medio que lo rodea y para
Vygotsky el medio social permite una reconstruccion interna del ser humano.

Piaget, considera la organizacion y la adaptacion como dos cualidades principales de la

inteligencia.
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La organizacion es un atributo que posee la inteligencia y esta formada por etapas de
conocimientos, que conducen a conductas diferentes en situaciones especificas.

La adaptacion, manifiesta dos procesos simultaneos: La asimilacion y la acomodacion.
La asimilacion es un concepto psicoldgico introducido por Jean Piaget para explicar el modo
por el cual las personas ingresan nuevos elementos en sus esquemas mentales preexistentes,
explicando el crecimiento de sus cambios cuantitativos. Es junto con la acomodacion, uno de
los dos procesos basicos para este autor en el proceso de desarrollo cognitivo del nifio. La
diferencia con esta es que en este caso no existe modificacion en el esquema sino solo la
adiccion de nuevos elementos. El esquema (0 esquema) viene hacer toma de acciones
susceptibles de ser repetidas.

Los elementos frecuentes para la mejora intelectual, de los que manifiesta Piaget y
Inhelder (2016), son:

El desarrollo orgénico y fundamentalmente la madurez del complejo formado por el
sistema nervioso Y los sistemas endocrinos, el papel del ejercicio y de la experiencia obtenida
en la labor realizada sobre los objetos y las interacciones y transmisiones sociales.

En el caso de progreso del nifio no hay un plan preestablecido, sino una construccién
gradual tal que cada innovacion sélo se hace posible en funcidn de la precedente.

Cabe destacar que la afectividad constituye la energia de las conductas atribuyendo un
valor a sus fines, por lo tanto, no existe ninguna conducta que no tenga factores afectivos, ni
hay factores afectivos sin intervencion de percepciones o de comprension gque son la estructura
cognoscitiva. Los dos aspectos —afectivo y cognoscitivo- son, a la vez, inseparables e
irreducibles.

Segun Vygotsky (1978), en la tesis de Rodriguez Garcia, Maria (2018), representan tres
formas de aprendizaje cultural: aprendizaje por imitacién, aprendizaje por instruccion y
aprendizaje por colaboracion. Vygotsky opto por el segundo tipo, facilitando importancia al
profesor, actuando como mediador entre el estudiante y asi poder que el alumno destaque el
nivel de desarrollo afectivo.

A si mismo cuando se evaden algunas dificultades de las capacidades del nifio, surge la

idea de la zona de desarrollo proximo, como el &mbito situado entre el nivel actual del
desarrollo del nifio y el nivel de progreso que consigue alcanzar el nifio con la ayuda de un
adulto o un acompariante mas desarrollado.

Segun (Ausubel, 1983 :18). Expresa que el aprendizaje es demostrativo cuando los

argumentos son relacionados de modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra) con lo
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que el estudiante ya sabe, por analogia fundamental y no parcial se debe analizar que las ideas
se asocian con cierto aspecto efectivo concretamente de la estructura cognoscitiva del alumno.

El aprendizaje significativo basicamente esta referido a utilizar el conocimiento esto
ocurre cuando una nueva investigacion "se conecta” con un concepto notable (“subsunsor")
precedente en la organizacidn cognitiva, esto involucra que, los acontecimientos, pensamiento,
ideas logran ser estudiados elocuentemente con la disposicion en que nuevas opiniones, estén
apropiadamente claras y disponibles en la organizacion epistemolodgica de la persona y que
trabajen como un punto de "anclaje” a las primeras..

La investigacion a partir de la metodologia musical se apoya en el método Dalcroze
segun sus fundamentos son:

El cuerpo, o la accion corporal es la fuente, el instrumento y la accion primera de todo
conocimiento ulterior.

Las impresiones de los ritmos musicales despiertan imagenes motrices en la mente de
oyente y en el cuerpo reacciones motrices instintivas.

La presencia de redes asociativas entre las zonas cerebrales (comprobadas
recientemente) aprueban su afirmacion de que las aptitudes musicales no residen solo en la
capacidad auditiva, sino en representaciones multimodales. Es por ello que se disefiaria
numerosos ejercicios de estimulacion sensorial, que exigen a los musculos realizar con esmero
las disposiciones de inicio de movimiento, buscando desarrollar la rapidez de las reacciones
motrices del cerebro.

Sus contenidos son:

La ensefianza musical utilizando el ritmo: coordinacion motriz, espacial, temporal y
percepcién corporal.

Elementos musicales como la audicion y la expresion corporal.

Elementos del ritmo: pulso, acento, compas.

Desarrollo melddico: altura, direccion, disefio melddico.

El tiempo y la intensidad.

Dalcroze en Diaz, (2014) citado por Alegria (2018) expresa que el trabajo grupal
promueve el desarrollo de capacidades sociales. Siendo este uno de los meétodos mas
reconocidos donde trata de explicar la forma integral que acoge la musica al ser humano.

El lenguaje corporal se entiende como la transformacion de las sensaciones auditivas
inconscientes a procesos consientes de imitacion sonora y gestual.

La ritmica segiun el método Dalcroze permite el trabajo del cuerpo a través del

movimiento dando lugar a la expresion de la creatividad y sensibilidad.



14

El solfeo Posibilita la visualizacion de las diferentes nociones musicales a través de la
entonacion con la voz.

La improvisacion es la creacion y ejecucion de pasajes melddicos y ritmicos con la
finalidad de tener una orientacion espacial y poder sentir los matices musicales.

Edgar Willems, contribuye en la ensefianza musical mediante la teoria psicoldgica que
se desglosa directamente de su concepto filosofico y pedagogico de la musica, entendida como
profundamente ligada a su preocupacion por la vida interior del ser humano. Fernandez, (2007,
p. 50). Prevalece el vinculo que existe entre lo musical y lo psicoldgico, testifica que la musica
favorece al ser humano en su comportamiento, actitudes y valores. Se contribuye en la
educacion musical al vincular la musica con el lenguaje, ya que este permite expresar los
sentimientos de cada persona y a su vez desarrollar capacidades sensoriales y afectivas,
alcanzando el conocimiento de la imitacion del desarrollo intelectual.

ya que este permite expresar los sentimientos de cada persona y a su vez desarrollar
capacidades sensoriales y afectivas, alcanzando el conocimiento de la imitacion del desarrollo
intelectual.

El método Willems en (Diaz.2014) citado por alegria (2018) se rescata la intervencion
metddicamente de los estudiantes entablando una estrecha relacion entre los elementos de la
mausica y el ser humano.

La educacion auditiva consiste en una serie de ejercicios que favorecen el crecimiento
y desarrollo del oido musical.

El ritmo y movimiento es fundamental en la utilizacion del cuerpo para expresar cada
uno de los ejercicios ritmicos en diferentes géneros musicales.

Las canciones son la entonacién de escalas, pasajes meléddicos utilizados después de
cada movimiento ritmico

La lectura y escritura es la utilizacion de lo aprendido en el lenguaje musical para
desarrollar los diferentes patrones ritmicos y proceder al analisis de la lectura de la partitura.

Debemos iniciar en mejorar la ensefianza musical que se comparten en las escuelas, por
otro lado, también instruir y capacitar a los futuros maestros de educacién musical, manejando
una metodologia apropiada que permita que ellos puedan transmitir claramente la formacion
musical incluyendo la teoria y la practica.

En la vida del nifio la practica musical definitiva aparece entre los seis y dieciséis afios,
pues durante esta época de desarrollo es mas receptivo y muestra mayor competencia. Los
nifios cuando ingresan a la Educacion Primaria no poseen tener ningun tipo de formacion

musical.
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Del mismo modo se presenta la definicion de términos que se desarrollan de acuerdo a
la Operacionalizacion de las variables de estudio.

Segun Alvarez (2016) considera que los ejercicios ritmicos se realizan a través del
solfeo de diferentes sonidos, mediante la asociacion espontanea de los valores de las notas y
de los pulsos ritmicos, donde los estudiantes conozcan y solfeen cada una de las figuras basicas,
pudiendo expresar con su cuerpo, a través de desplazamientos por el espacio de distintas
formas. Encontrandose asi en todo lo que rodea al hombre y que cada persona imprime un
ritmo propio, a su lenguaje, a su trabajo. Desde el momento de nacer como la respiracion, las
pulsaciones cardiacas y sus primeros balbuceos.

Segun Hemsy (1964) citada por Alegria (2018) nos expresa que el pulso esta constituido
por tiempos o pulsaciones regulares, continuas, constantes y uniformes semejantes al lup-dup
del corazdn conformando una concluyente representacion en la obra musical, sefiala que el
acento es la aplicacion de una dindmica fuerte y precisa en una determinada nota musical que
conforma una melodia.

Zavaleta (2019) manifiesta que el “compas es la porcion de una pieza musical en la que
conviven los puntos recién expuestos, pulsos y acentos, la minima expresion de su ritmo. La
sucesion de pulsos, con sus respectivos acentos, presentes en un compas, se repite a lo largo de
toda la obra, a menos que el compositor indique lo contrario”

El lenguaje musical, tiene como propdsito formal el estudio tedrico-practico de sus
elementos necesarios para la lectura y ejecucion de figuras, silencios, compases, pentagramas,
etc. de forma comprensiva, vinculados a los elementos de la musica, unidos construyen una
estructura que va a formalizarse a través de la partitura, permitiendo leer y realizar solfeos, por
un instrumentista. (Hernandez 2011)

El lenguaje manifiesta que el desarrollo es un proceso concreto, inacabado y pertinente
que genera la expansion de las capacidades humanas, enmarcadas en las interacciones e
interrelaciones dentro de la sociedad. cuyo proceso se auto transforma y auto desarrolla a través
de su actividad vital, permitiendo la ampliacion de oportunidades y el mejoramiento de la
calidad de vida, logrando asi de esta manera avanzar, crecer y ascender dentro del medio que
lo rodea.

El programa curricular, es la elaboracion de un plan de trabajo para el afio escolar, cuya
relacion se debe a los propositos de la educacion y tener en cuenta a las necesidades de
aprendizaje de los alumnos, considerando las caracteristicas peculiares, nivel de aprendizaje y
las demandas de las comunidades, creando un pleno sentido a la labor docente. (Mazuelos,
2011, pag. 34)
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Los fundamentos tedricos del disefio curricular, posee como bases, ideas, teorias y
enfoques que componen la fundamentacion del mismo, en el marco de una concepcion de la
educacion, que conducira a que el alumno aprenda a vivir y en consecuencia aprenda a
aprender, teniendo como base los principios rectores siguientes:

Educar para el desarrollo personal, educar para la actuacién social y moral, educar para
la excelencia, educar para el desarrollo personal. (Minedu, 2008).

El disefio curricular debe garantizar las necesidades, peticiones del educando y del
contexto nacional en desarrollo del cambio, por lo cual se debera investigar de acuerdo a la
realidad del entorno de los estudiantes, dentro del contexto social dentro del cual se desarrolla
el trabajo docente, y en este proceso, utiliza el diagnostico como su instrumento esencial.

La educacion ritmica, segun Corredor (2010), manifiesta que si investigamos el
ambiente que nos envuelve, logramos observar que el ritmo continuamente esta presente. A
partir del vientre materno notamos una serie de ritmos naturales que existen en la base de
nuestra vida fisioldgica (latidos del corazon, respiracion) y asimismo psiquica.

Las actividades sensoriales igualmente podemos utilizar como punto de salida de la
educacion ritmica y de toda la formacion musical.

Como solvencia teorica se presentan los aportes pertinentes que justifican el marco
tedrico desde el punto de vista analitico articulando su esencia con el centro de interés de la

presente investigacion.

Materiales y métodos

Hipotesis:

El programa de ejercicios ritmicos influye significativamente en el desarrollo del
lenguaje musical de los estudiantes de la asignatura de teoria y analisis de la musica ESFAP-
BAGUA 2021

HI: Con el programa ritmico podria desarrollar el lenguaje musical en estudiantes de
educacion superior

HO: EIl programa ritmico no podria desarrollar el lenguaje musical en estudiantes de
educacion superior.

HC: Con la aplicacién del programa ritmico permitira desarrollar el lenguaje musical
en estudiantes de educacién superior.

El presente estudio de investigacion fue de tipo explicativa donde se empled la teoria
referente al ritmo y lenguaje musical con el propdésito de lograr nuevos aprendizajes, utilizando

el enfoque cuantitativo ya que permite la comprobacion de hipoétesis a través de la recoleccion
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de datos (Hernandez, 2014), y el disefio para la presente investigacion se designo el disefio pre
experimental de un solo grupo con la aplicacion de pre y post test.
G 01X02

Donde:

G: Estudiantes del I ciclo de educacion superior

O1.: Pre test - prueba de ejecucion para determinar niveles de rendimiento del lenguaje musical
antes de la aplicacién del estimulo.

X: Estimulo, Es decir Programa de actividades para desarrollar habilidades del lenguaje
musical.

02: Pos test aplicado al grupo de estudio, es decir la prueba de ejecucion para determinar
niveles de rendimiento del lenguaje musical alcanzados después de la aplicacion del programa
ritmico.

Hernandez (2014) menciond: que en un grupo de estudio al cual se le va aplicar el
tratamiento experimental, con anterioridad se debe de administrar una prueba de entrada que
permita verificar el nivel de inicio y luego pasado la aplicacion del tratamiento, otra prueba de
salida para determinar los niveles de logro. (p.141).

Segun Hernandez, et. al. (2014), manifiesta que la poblacion cabe sefialar al conjunto
del total de los casos que conforman con la serie de especificaciones y debe situarse claramente
en torno a las caracteristicas del contexto.

Por lo tanto, la poblacidn en este estudio fue mixta, conformada por 15 estudiantes del
I ciclo de educacidn superior con edades que oscilan entre 18 y 24 afios de edad, pertenecientes
a la ESFAP Bagua ubicada en el Km 2 de la carretera Bagua Copallin, siendo la actual directora
Dra. Matilde Arrollo Castillo.

Tabla 1.

Poblacién de estudios

SEXO FRECUENCIA PORCENTAJE
Varones 14 93.33
Mujeres 1 6.67
TOTAL 15 100

Fuente: nédminas de matricula 2021
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Dentro de los criterios de seleccion, se ha considerado los criterios de homogeneidad,
representatividad y accesibilidad, con los estudiantes del | ciclo del area de Teoria y Analisis |
de la ESFAP-BAGUA, cuyas edades oscilan entre 18 y 24 afios, pertenecientes a centros
poblados, caserios y comunidades nativas de bajos recursos econdmicos. La ESFAP presenta
en este ciclo académico una maya curricular en la que particularmente de forma obligatoria
todos los estudiantes de la especialidad de artistas profesionales del I al VI ciclo deben llevar
Teoria y Analisis de la muasica como parte de su formacion profesional musical, en la que

apunta uno de los fines de la escuela, que se dicta en dos dias de clases de 5 horas.
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Tabla.2.

Operacionalizacion de Variables.

) ESCALA
DEFINICION DEFINICION DE
VARIABLE CONCEPTUAL OPERACIONAL DIMENSIONES INDICADORES MEDICIO
N
Teniendo en cuenta las
necesidades de -Andlisis de la Interiorizacion del Definicion del Pulso: Empleando figuras: redondas, blancas y
aprendizaje de los planificacion pulso silencios en compases simples.
" estudiantes se considera curricular pre Ejercicios ritmicos empleando negras, corcheas y silencios para
@) que los ejercicios ritmicos existente. Nivel basico. identificar el pulso.
O se realizan a través de Combinacion de figuras y silencios regulando la interpretacion
E diferentes sonidos, valores -eleccion de colectiva. Escala
o de las notas y de los pulsos  ejercicios ritmicos nominal
3 ritmicos,  donde  los Definicion de acento utilizando figuras y silencios de: redondas,
) estudiantes conozcan y -Disefio y aplicacion blancas, negras en compases 2/4, %y 4/4
O — solfeen cada una de las de un programa de Conocimiento del Maneja Ejercicios de acentos con corcheas y semi corcheas en
x> figuras basicas. ejercicios ritmicos. acento compases simples.
W Encontrandose asi en todo Identifica el acento en fragmentos ritmicos escritos de 6 a 8
LéJ lo que rodea al hombre y Nivel intermedio. compases.
< que cada persona imprime -Evaluacion del Escala
> un ritmo propio, a su programa: Ficha de Manejo del compas Definicién del compas 2/4, %, 4/4 y 6/8 con denominador y Nhominal
< lenguaje, a su trabajo. analisis documental. denominador aplicado en fragmentos musicales.
Q Desde el momento de _ Compases binarios, ternarios y cuaternarios, Desarrollando
@ nacer como la respiracion, Nivel avanzado. ejercicios variados sobre sus indicadores.

las pulsaciones cardiacas y
sus primeros balbuceos.
(Alvarez 2016)

Ejecuta ejercicios ritmicos combinando: compases, figuras y
silencios aplicando lo aprendido.
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DEFINICION

VARIABLE CONCEPTUAL

DEFINICION
OPERACIONAL

DIMENSIONES

INDICADORES

ESCALA DE
MEDICION

El lenguaje musical considerado
un componente de carga muy
tedrica, con un proposito formal
en el estudio tedrico-practico de
sus elementos de la musica
necesarios para la lectura e
interpretacion de figuras,
silencios, compases,
pentagramas, etc. de forma
comprensiva. Hernandez (2011)

DESARROLLO DEL LENGUAJE MUSICAL
VD

Seleccidn del instrumento

Elaboracion del
instrumento: test (prueba
de ejecucion)

Aplicacion del instrumento

Resultados

Conclusiones

Teoria de la musica

Audio perceptivo

ANENEN

Define la posicion de las claves de Do, Fa
y Sol en el pentagrama.

Ubica las notas en las lineas y espacios del
pentagrama en clave de Sol.

Reconoce la duracion de los sonidos
mediante las figuras y silencios
equivalencias.

Identifica los compases simples vy
compuestos en una partitura musical.
Identifica los elementos de la notacion
musical en el pentagrama: la barra
divisoria, doble barra, barra de repeticion
y barra final.

Escribe fragmentos ritmicos en compas
simple, con indicadores 2/4 y 3.
empleando la corchea.

Transcribe un dictado melddico en modo
de Do Mayor, con notas sueltas

Identifica timbres de los instrumentos.
Identifica los intervalos simples.

Reconoce las funciones de la tonalidad
modelo DO mayor.

Escala nominal
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La técnica que se utilizé en el presente estudio fue la evaluacién de prueba segun
Carrasco (2014, p.318) citado por Narro (2019) manifiesta que es uno de los procedimientos
para obtener la informacién y recolectar datos como preguntas formuladas de forma directa a
los sujetos que constituyen una unidad de observacion, objeto de estudio y es el centro del
problema de investigacion.

En relacion a la efectividad del instrumento, Hernandez et al. (2014) Se refieren al nivel
de medicidn alcanzado por el instrumento logrando medir la variable (p. 201). Por otro lado,
Bernal (2006, p. 214) afirma que la validez del instrumento se determina cuando este cumple
la misién esperada y para lo cual fue creado. Es por ello que para el presente estudio se escogio
el formato de prueba no estandarizada.

Como procedimiento para recoger la informacion necesaria de esta investigacion, se
concretaron las categorias y luego se elaboraron las preguntas. El instrumento ha sido
elaborado por el investigador, y para la validez del instrumento de recoleccion de datos se
efectudé mediante dos procedimientos; en primer lugar, el juicio de expertos que consiste en
someter el instrumento a la evaluacion de profesionales educadores peritos del tema poseedores
de formacion de posgrado.

Para la fase de juicio de experto se contd con el apoyo de ocho especialistas en el campo
artistico musical y con conocimientos sobre temas de investigacion, dichos expertos expresaron
su opinion acerca de la claridad, coherencia y relevancia de las preguntas, llegando a la
conclusién que el instrumento es confiable, luego se procedio a la base de datos utilizando la
V de AIKEN obteniendo un promedio muy alto de 0.9693, el cual esta apto para su aplicacion.

Asimismo, Sandin (2003), senala que, “de acuerdo a las observaciones de asesores y
jueces, podemos concluir, que el instrumento elaborado para nuestra investigacion tendra
validez de contenido y de constructo, si las preguntas indagan la problemética planteada y sus
distintos aspectos”.

En segundo lugar, como iniciacion de la aplicacion del instrumento se manifesté a los
estudiantes en presencia del docente de la intencidén de la prueba piloto, asimismo de la
importancia de su participacion, creando un ambiente de familiaridad para poder lograr las
réplicas mas oportunas y para la recopilacion de respuestas para la exploracién, posteriormente
se procedio al recojo de informacidn emitidas durante la prueba, con los resultado se edificd
una base de datos y se utiliz6 el alfa de Cronbach, obteniendo una puntuacion que fue

equivalente a 0,703 lo que determina la confiabilidad de la prueba para medir la variable
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Lenguaje Musical, la prueba se realiz6 el dia miércoles 19 de mayo del 2021 de forma
individual mediante la plataforma Zoom, con una duracién de 90 minutos

Por lo tanto, Herndndez, Fernandez y Baptista (2010) expreso: “la confiabilidad
consiste en el grado en que un instrumento ocasiona resultado sélido y coherente™ (p.211).

el objetivo de esta prueba fue verificar si estaba correctamente estructurada y confiable,
para su aplicacion, asi como poder detectar posibles errores. Como por ejemplo que los
estudiantes no entendieran u omitieran algunas de las preguntas. El cual me permitié poder
aplicar el pre test con los 15 alumnos de la ESFAP — BAGUA, obteniendo un porcentaje Bajo
de 3,73 utilizando KR 20,

El presente estudio de recoleccién de datos se realizé en coordinacién con la Directora
de la ESFAP-BAGUA, donde estudian los alumnos integrantes de la poblacion, la cual se les
asigno la asignatura de Teoria y Andlisis I, siendo parte de sus componentes el ritmo musical
y lenguaje musical, que se lleva durante 6 semanas por la carrera de Artista profesional; luego
se validaran las pruebas del pre y post test, para aplicarlos con el sujeto de estudio, recogiendo
la informacion para luego procesarla y poder efectuar el respectivo analisis y emitir los
resultados, posteriormente escribir el informe final examinando las referencias y anexos
(Bernal 2015)

Martinez (2006), testifica que una exploracion poseera un alto nivel de “validez” en
razon que sus resultados “reflejen” una imagen lo més completa y representativa de la realidad
0 situacion.

Para el procesamiento de informacion en esta fase, se efectud la estadistica descriptiva,
segun Hernandez, et al. (2010), “la primera tarea es describir los datos, los valores o las
puntuaciones obtenidas de las variables (...) esto se logra al describir la distribucion de las

puntuaciones o frecuencias de cada variable” (p. 287).
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Tabla 3.

Niveles de aprendizajes significativos

NIVELES DE DESARROLLO DEL RITMO

NUMERICA DESCRIPTIVA

Cuando el estudiante esta empezando a desarrollar el lenguaje musical o

00 - 10
evidencia dificultades y requiere mayor tiempo de acompafiamiento.
11-13 El alumno va desarrollando el lenguaje musical, con el apoyo del docente.
14 - 17 El alumno evidencia el logro de las competencias del lenguaje musical.
18 - 20 el alumno evidencia el logro de las capacidades del lenguaje musical explicando

paso a paso todas las tareas propuestas.
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PROBLEMA

OBJETIVOS

HIPOTESIS

VARIABLES

METODOLOGIA

POBLACION DE

TECNICAS E

ESTUDIO INSTRUMEN TOS

Problema Objetivo general Hipétesis Variable dependiente  Tipo de Poblacién Técnica:
general Determinar la influencia de un general * Lenguaje investigacion total, para la Prueba
¢Como programa de ejercicios ritmicos musical Aplicada investigacion es
influye un en el desarrollo del lenguaje El programa de _ _ Disefio de 15 estudiantes

musical en estudiantes de la &J€rCICIOS. Dimensiones Pre — experimental del 1 ciclo de la Instrumentos:
programade  asignatura de teoria y analisis r[tm!}:_ost_mfluye e Teoriadela ESFAP Bagua - Decampo:
ejercicios de la masica. fégm |c§n|vame:| musica G01X02 amazonas Formato de_prueba
ritmicos en el Objetivo especifico desarrollo  del _ no estandarizada

Identificar el nivel actual del i ; e Audio G: Estudiantes del I ciclo de

! : A lenguaje musical . ” .
desarrollo del  lenguaje musical en estudiantes g los perceptivo. educacion superior
. de educacion superior antes de i O1: Pre test la prueba de

lenguaje la aplicacion deplos ejercicios gztffa'sgﬁs 9 Variable Independiente. ejecucion para Seterminar
musical de los  ritmicos. superior — 2021. . Pr,ogr_ama nive_Ifes de rendir_niento en
estudiantes de _ ' Ritmico. habllld,ades ritmlcas._

Disefiar y aplicar un programa X: Estimulo, Es decir
la ES - Bagua de ejercicios ritmicos para Dimensiones Programa de actividades para
20217 desarrollar el lenguaje musical e Interiorizacion  desarrollar habilidades

en estudiantes de educacion
superior de formacion artistica
publica de Bagua.

Evaluar el nivel del lenguaje
musical  después de la
aplicacion del programa de
gjercicios ritmicos.

del pulso.

Conocimiento del
acento.

Manejo del
compés.

ritmicas.

02: Pos test aplicado al
grupo de estudio, es decir la
prueba de ejecucion para
determinar niveles de
rendimiento en habilidades
ritmicas
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En el estudio se tuvo en cuenta las consideraciones éticas de las buenas practicas,
respetando no al plagio, validez cientifica, seleccion equitativa de los sujetos de la poblacion
muestral, recoleccion de informacion real en el marco tedrico y que no exista conflicto de
intereses, para aplicar la carta de consentimiento informado nos guiamos por el cédigo de ética
de ejercicio.

Resultados y discusion.

A continuacion, se presentan los resultados que responde a los objetivos especificos,

que pertenecen al objetivo general de la presente investigacion. Programas de ejercicios

ritmicos para el desarrollo del lenguaje musical de los estudiantes del | ciclo de la Esfap —
Bagua — 2021.

Tabla. 5.

Resultado del pre test del Desarrollo del lenguaje musical de los estudiantes del primer

ciclo de la Escuela Superior de Formacion Artistica — Bagua-2021

Categorias Puntuacion F %
Bajo 0-10 15 100.0
Medio 11-13 0 0.0
Alto 14-17 0 0.0
Muy alto 18-20 0.0
Total 15 100.0

Estadigrafos: Media: 3,73; Mediana: 4,00; Moda: 2; Puntaje maximo: 8; Puntaje minimo: 0

Segun la tabla 1. Del total de los 15 estudiantes evaluados, ninguno logré alcanzar los
niveles Muy alto, Alto, ni Medio, con respecto a la variable Lenguaje Musical; ubicandose en
una media aritmética de 3,73 puntos. Siendo el grupo homogéneo con un CV=10 %, el puntaje
que se repite con mayor frecuencia es 2 y 6, teniendo el 100% de los estudiantes en un nivel
bajo. Esta situacién es preocupante porque afecta la lectura e interpretacién musical.

Bernilla (2011) citado por Macedo (2017) expresdé que el lenguaje musical es
considerado un area fundamental en las escuelas superiores de musica, que se trabaja con
elementos esenciales y métodos de lectura musical, fusionando contenidos a base de las nuevas
herramientas del desarrollo de sonoridades actuales. (p.29)

lenguaje musical, es creado como un area dentro de la formacion musical, que trabaja

con los elementos esenciales en la construccion de la musica, intenta fusionar los contenidos
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musicales derivados del legado histdrico y las nuevas herramientas del desarrollo de las
sonoridades actuales. (p. 29)

Se concluyé que el Lenguaje musical es el estimulo para desarrollar la lectura de los
estudiantes, consistiendo en el analisis de la notacion que debe articularse a la préctica
interpretativa con el fin de desarrollar habilidades, teniendo en cuenta los estilos y patrones
melddicos de las diversas escuelas musicales, de igual manera en este trabajo de investigacion
la variable solucion se desarrollé Conllevando la interaccidn y participacion de los estudiantes
en cada una de las actividades realizadas, contribuyendo al método experiencial.

Caracteristicas esenciales del programa de ejercicios ritmicos para desarrollar el

lenguaje musical en estudiantes de la muestra seleccionada.

l MODELO TEGRICO J

(Ruvertis) Logro :
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Se presenta el programa de ejercicios ritmicos para el desarrollo del lenguaje musical,

siendo distribuido de la siguiente manera:

UNIDAD DIDACTICA 02
Teoria, El pulso, ritmica, acento, compas,
lectura, Audio perceptivo.

CONTENIDOS CONTENIDOS CONTENIDOS CRONOGRAMA
PROCEDIMENTALES ACTITUDINALES Semana Sesion
Teoria Musical: Definicion 1
del  Pulso:  ejercicios| Identifica el Lee con
ritmicos empleando figuras: | pulso con| precision 01
redondas, blancas y | diferentes ritmica las
silencios en  compases| figuras de| diferentes 2
simples. duracion figuras de
Solfeo ritmico: duracion.
combinacion de figuras
ritmicas empleando negras,
corcheas y silencios para
identificar el pulso.
Solfeo Ritmico: Conserva Leen  pasajes 3
el pulso de forma constante | Identifican  y ritmicos
en la combinacion de reconocen los| utilizando el
figuras  y  silencios| diferentes pulsoyelacento ),
regulando la interpretacion pulsos y acentos| regulando  la
colectiva. utilizando interpretacion A
Teoria Musical: Conoce la| COMpases y colectiva  de
definicion ~ de  acento figuras. forma ordenada.
utilizando figuras y
silencios de: redondas,
blancas, negras en compases
214, Yoy 414
Solfeo ritmico: Maneja| Identifican los | Leen 5
Ejercicios de acentos con acentoscon fragmentos
corcheas y semi corcheas en d_|ferentes ritmicos
compases simples figuras en identificando 03
' compases los acentos de 6
Identifica el acento en compuestos. cada compas en
fragmentos ritmicos escritos forma ordenada.
de 6 a 8 compases.
Teoria Musical: Leen y valoran 7
Comprende la definicion de| Analizan y los  pasajes
compases 2/4, %, 4/4 y 6/8  reconocen los ritmicos
con numerador y | COMpPases 'y utilizando
d . . lineas divisorias. ¢OMPases 04
enominador aplicado en simples y
fragmentos musicales compuestos. 8
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Solfeo Ritmico: Maneja
compases de 2, 3 y 4
tiempos. Desarrollando
ejercicios variados sobre
indicadores de compas.
Ejecuta ejercicios ritmicos Define los' Maneja
combinando: compases, = capases simples| compases 9
figuras y silencios aplicando | con sus  simples
lo aprendido. indicadores. Valorando  lo| g5
aprendido.
Coordina cada 10
uno de los| Interpreta
ejercicios ejercicios
aplicando ritmicos en
figuras y diferentes
silencios. compases y
figuras en forma
ordenada.
. Repaso grupo 01 - 02 Lee Valora la 11
fragmentos participacion de| 06
. Examen Final (Teorfa) ritmicos con | cada uno de sus 12
diferentes comparieros.
Compases.

El programa se fundamenta en el desarrollo de procesos integrales de la musica,
llevando a cabo las sesiones de aprendizaje con los estudiantes, ocasionando un efecto
motivacional que resulta ser muy influyente e interesante, tiene como propdsito el desarrollo
de capacidades con respecto al lenguaje musical, permitiendo que el estudiante pueda
identificar auditivamente y reconocer los diferentes patrones ritmicos con figuras, que
contribuyan al desarrollo de una mejor comprensién de la teoria musical y reconocimiento
auditivo. se organizé en una unidad correspondiente a 12 sesiones las mismas que se describen

a continuacion.



29

PROGRAMA DE EJERCICIOS RITMICOS PARA EL DESARROLLO DEL

LENGUAJE MUSICAL

12 sesiones dos veces por semana
de una duracion de 4 horas.

Sesion 1: Aplicacion del pre test a cada uno de los sujetos

del grupo experimental.

Sesion 2: Iniciacion a la lectura musical — El pulso con

figuras redonda y blanca.

Sesion 3: Iniciacion a la lectura musical — El pulso con

figuras negra y corchea.

Identificar los contenidos,
capacidades e identificador de
logros, aplicando la secuencia
metodoldgica que se divide en

inicio, desarrollo y cierre.

Sesion 4: Practica de lectura ritmica combinando figuras:
Redonda, blanca, negra, corchea y sus respectivos

silencios.

Sesién 5:  Definicién del acento utilizando figuras y

silencio.

Metodologia de la sesion activa,
dinamica grupal e individual,
realizando estrategias que
involucren al alumno en su
aprendizaje y viabilicen las
actividades significativas
estimulando al estudiante para
realizar estudios de investigacion.

Sesion 6: Ejercicios de acento con corcheas y semi

corcheas en compases simples.

Sesion 7: Identificacion del acento en compases simples.

Sesion 8: compases simples y compuestos.

Sesion 9-10: Préactica del ritmo en compases simples y

compuestos.

Sesion 11: Practica de compases simples y compuestos.

Sesiéon 12: Aplicaciéon del post test a cada uno de los
sujetos del grupo experimental.

Fig. Contenido del programa de Ejercicios ritmicos
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Primera sesion:

- Lectura al formulario de consentimiento informado.
- Aplicacion del pre test a cada uno de los sujetos del grupo experimental.

Segunda sesion:

- Iniciacion a la lectura musical: El pulso con figuras redonda y blanca.

Se les proporciond a los estudiantes una pequeiia melodia seleccionada para el
acompafamiento de palmadas en diferentes velocidades (lento, moderado y rapido),
despertando asi el conflicto cognitivo sobre el pulso musical; después de captar sus propias
definiciones, se les presentd diversos ejercicios ritmicos empleando figuras como: redonda y
blanca con sus respectivos silencios en compas simple para la practica ritmica utilizando
palmadas; ademas se les entregd una partitura previamente elaborada para la practica individual
de ejercicios de solfeo ritmico.

Tercera sesion: Iniciacion a la lectura musical: El pulso con figuras negra y corchea.

Se les proporciond a los estudiantes una pequefia frase ritmica de 12 compases para el
acompafiamiento con palmadas y pie en diferentes velocidades (lento, moderado y rapido),
despertando asi el conflicto cognitivo sobre el pulso musical; después de captar sus propias
definiciones, se les presento ejercicios ritmicos empleando figuras como: negra y corchea con
sus respectivos silencios en compas simples para la préctica ritmica utilizando palmadas y pie;
finalmente se les entreg6é una partitura previamente elaborada para la practica individual de
ejercicios de solfeo ritmico.

Cuarta sesion: Practica de lectura ritmica combinando figuras: Redonda, blanca, negra, corchea

Yy Sus respectivos silencios.

Se presentd a los estudiantes un dictado ritmico de audio perceptivo de 2 compases para
la transcripcion respectiva, identificando lo aprendido en la sesién 2 y 3; luego se les entregd
la partitura elaborada para la combinacién de los ejercicios ritmicos utilizando figuras y
silencios en compases simples (2/4, %, 4/4) regulando la interpretacion colectiva para la
practica del solfeo ritmico.

Quinta sesion: Definicion del acento utilizando figuras y silencios

Se les mostro a los estudiantes una pequefia melodia para la identificacion del acento
musical utilizando palamas y chasquidos en diferentes velocidades (lento, moderado y rapido),
despertando asi el conflicto cognitivo sobre el acento musical; después de captar sus propias

definiciones, se les present6d diversos ejercicios ritmicos empleando figuras y silencios en
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compases simples (2/4, %, 4/4) regulando la interpretacion colectiva para la préctica del solfeo
ritmico.

Sexta sesion: Ejercicios de acento con corcheas y semi corcheas en compases simples.

Se les presentd a los estudiantes un dictado ritmico con figuras corcheas y semi
corcheas para el acompafiamiento de palmadas y chasquidos, identificando el acento con
diferentes pulsos, luego se les entreg6 la partitura elaborada con ejercicios para la realizacion
del aprendizaje a través del solfeo y practica de figuras en forma individual.

Séptima sesion: Identificacion del acento en compases simples.

Se les presenté a los estudiantes una combinacion de dictado ritmico para la
identificacion del acento musical, luego se les entrego la partitura de proposiciones ritmicas
correspondientes a la segunda serie del método solfeo. utilizando figuras y silencios en
compases simples (2/4, %, 4/4) permitiéndoles reconocer su aprendizaje en la lectura musical.

Octava sesion: compases simples y compuestos.

Se les proporciond a los estudiantes una pequefia melodia para la identificacién de las
lineas divisorias he indicar a qué tipo de compas pertenece, despertando asi el conflicto
cognitivo sobre los compases simples 2/4, %, 4/4 y compuestos como el 6/8 después de
reconocer los compases simples y compuestos se realiz6 la practica individual de compases
utilizando el pulso. (lento, moderado y rapido).

Novena y décima sesion: Practica del ritmo en compases simples y compuestos.

Se les presento a los estudiantes un dictado ritmico con figuras musicales combinadas
para su identificacion del tipo de compas simple o compuesto. Empleando la metodologia
activa, dinamica grupal e individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su
aprendizaje y viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar
estudio y préactica del ritmo.

onceava sesion: compases simples y compuestos.

Se les presento a los estudiantes un dictado de ejercicios ritmicos con figuras musicales
en diferentes compases para su identificacion del compas simple o compuesto. Empleando la
metodologia activa, dindmica grupal e individual, realizando estrategias que involucren al
alumno en su aprendizaje y viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante

para realizar estudio y practica del ritmo.
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Doceava sesion:
- Aplicacién del post test a cada uno de los sujetos del grupo experimental.

La metodologia que se desarroll6 en la asignatura tendrd una orientacion teorico-
practico que permite al estudiante desarrollar sus capacidades de analisis critico y de
comprension de la teoria y su aplicacion en la lectura y notacion musical. Se propicia la
participacion activa del estudiante y aprendizaje cooperativo.

El taller como procedimiento didactico es una estrategia que facilita la adquisicion del
conocimiento a través de una interrelacion de la teoria y la practica, parte de las competencias
del estudiante y pone en juego sus expectativas. El aprendizaje se centra en el estudiante y se
da como resultado de la vivencia que este tiene de su accion en la practica formando parte de
un equipo de trabajo, con una tarea determinada y bajo monitoreo constante Por parte del
docente. Esta estrategia incorpora la formacion de grupos en plataforma zoom y archivos
DRIVE.

El aprendizaje basado en problemas se basa en las destrezas de razonamiento,
autoaprendizaje y adquisicion de un cuerpo teorico y practico util y esencial (qué, como y por
qué) esta es una propuesta calculada en el alumno, asumiendo el compromiso de su propio
aprendizaje, que se realiza con el soporte y orientacion del docente.

Con respecto a la evaluacion se presenta el cuadro siguiente.

UNIDAD INDICADORES PESO (%) INSTRUMENTO DE
EVALUACION
" Analiza y resuelve los ejercicios| 10 % Prueba escrita de desarrollo
propios del lenguaje y gramatica
T musical.

Ejercicios practicos 20% Ficha de estandares
de desempefio

Asistencia y puntualidad 10% Registro de evaluacion

EVALUACION DE PROCESO 40%

A partir de un enfoque cientifico el programa posee una escala de valoracion muy alta

y se ajusta a una realidad concreta y contextualizada como se especifica en la tabla.
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Tabla.6.
Validacion de la propuesta de juicio de expertos
Expertos Especialidad Resultado
CUBAS CORONEL LEYDI VIOLETA Mag. En educacién 95%
RIOJAS BANCES JOSE LUIS Mag. En educacion 98.75%
RAMIREZ LARROCA Roger Alfonso Mag. En educacion 100%

Entre los antecedentes seleccionados que guardan relacion con la investigacion son:

Arévalo y Anacona (2013) citado por Macedo (2017) perfecciono la ejecucion de una
propuesta didactica que es la inteligencia musical de los estudiantes mejorando sus procesos
de pensamiento y aprendizaje. En esta fase los jovenes logran realizar una imitacion mas exacta
tanto ritmica como melddica. (Pérez, 2012, p. 9).

“La musica puede expresar actitudes sociales y procesos cognitivos, pero es util y eficaz
solo cuando es escuchada por oidos preparados y receptivos de personas que han compartido,
0 pueden compartir de alguna manera, las experiencias culturales e individuales de sus
creadores” Blacking (1973)

Se considera que los ejercicios ritmicos se realizan a través del dictado de diferentes
sonidos, utilizando figuras, identificando los pulsos y acentos, en el cual el estudiante conozca
y solfee cada una de las figuras basicas, pudiendo expresar con su cuerpo, a través de
desplazamientos por el espacio de distintas formas. Encontrandose asi en todo lo que rodea al
hombre y que cada persona imprime un ritmo propio, a su lenguaje, a su trabajo. Desde el
momento de nacer como la respiracion, las pulsaciones cardiacas y sus primeros balbuceos.
Alvares (2016)

el Programa de ejercicios ritmicos, brota como una opcion para reemplazar las
insuficiencias de la formacion en metodologia de la exploracién en los alumnos del I ciclo de
teoria y analisis de la musica de la ESFAP-BAGUA, que se caracteriza por involucrar
activamente a los estudiantes con la metodologia de cada sesion, teniendo como base el silabo
de la asignatura, el propdsito de la presente investigacion se realiz6 mediante la aplicacion de
un programa de ejercicios ritmicos que permitié observar, analizar y registrar respuestas para
comprender el desarrollo del Lenguaje musical en los estudiantes, estuvo organizado en una

unidad académica, tuvo una duracion de seis semanas, correspondiente a 12 sesiones,
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aplicandose dos sesiones de aprendizaje semanalmente de 90 minutos cada una, se incluyé en
identificar contenidos, capacidad e indicador de logro, en donde la secuencia metodoldgica se
dividio en inicio, desarrollo y cierre.

La presente investigacion entre el programa de ejercicios ritmicos y el lenguaje musical
en los alumnos de la ESFAP-BAGUA, se determind que la correlacién es muy fuerte. Siendo
las actividades didacticas las que ayudaron y fortalecieron esta relacion. Segun Garcés (2011),
en su investigacion sostiene que para desarrollar el lenguaje musical se debe realizar practicas
y potenciar destrezas de analisis de notacion y analisis musical, que son fundamentales para el
aprendizaje musical de los estudiantes.

Nivel del lenguaje musical después de la aplicacion del programa de ejercicios

ritmicos.

Tabla. 7.

Resultado del Pos test del Desarrollo del lenguaje musical de los estudiantes del primer
ciclo de la Escuela Superior de Formacion Artistica — Bagua-2021

Puntuacion F %

Bajo 0-10 0 0,0
Medio 11-13 1 6,7
Alto 14-17 5 33,3
Muy alto 18-20 9 60
Total 15 100,0

Estadigrafos: Media: 17,33; Mediana: 18,00; Moda: 18; Méaximo: 20; P. minimo: 12

Segun la tabla el 93.3 %, de estudiantes se situaron en los niveles alto y muy alto, con
relacion a la variable lenguaje musical; ubicAndose en una media aritmética de 17,33 puntos,
siendo el grupo homogéneo con un CV=13,27%. El puntaje que se repite con mayor frecuencia
es 18, y teniendo una moda con el mismo valor, al respecto segiin Herndndez (2011) manifiesta
que el lenguaje musical es considerado una materia de carga teérica, con un propésito formal
en el estudio de sus elementos necesarios para la lectura e interpretacion de partituras.

Como se puede visualizar la propuesta metodoldgica tuvo un gran impacto y
crecimiento demostrativo en sus dos extensiones: lectura musical y audio perceptivo de un
3.73% Pre test a un 93.3% posteriormente constatandose con los resultados del Pos test,
obteniendo un logro importante como proceso para el desarrollo de la lectura musical y audio

perceptivo en estudiantes.
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Cérdenas; Martinez; Cremades (2017) concluyeron en la gran necesidad de plantear
competencias especificamente de la lecto escritura musical. Permitiendo la estructuracion de
la formacion musical al unir la teoria con la practica.

Contrastacion de hipotesis
Hipotesis general de la investigacion

En referencia a la hipdtesis planteada, de acuerdo al andlisis con el método de
Wilcoxon, se encontro diferencias significativas en la preprueba (3.73) y posprueba (17.33),
donde la significacion teédrica a = 0,02, es superlativa en comparacion con la significacion
observada Sig =0.05. Esto indica que se acepta H1, concluyendo que la aplicacion del programa
de ejercicios ritmicos tuvo un efecto significativo en el desarrollo del lenguaje musical. (\Véase
tabla adjunta)

Tabla. 8

Prueba de Wilcoxon

Mediana Muestra Desviacion tipica
Preprueba 3.733 15 2,815
Posprueba 17.333 15 2,350

Prueba - Posprueba

Significacion teérica a= 0,02 Significacion observada Sig.= 005

Podemos notar que el desarrollo del lenguaje musical, en estos estudiantes ha sido
satisfactorio. 14 de ellos que corresponden al 93.3% se ubican en el nivel alto y muy alto, 5 de
ellos que corresponde al 33.3% en el nivel alto y 9 de ellos corresponde al 60% en el nivel muy
alto, comprobandose asi la hipdtesis afirmativa.

Del Mar. y Tejada (2012) Citado en Dominguez, (2018), manifiestan que el lenguaje
musical es una condicién elemental para el aprendizaje e incluso estimulante para la auto
ensefianza instrumental.

Ademas, concluyen que para que la misica tenga lugar es necesaria la existencia de la
lectura musical puesto que implica estructuras y esquemas musicales basicos.En funcion a los
resultados se observé que los estudiantes han desarrollado satisfactoriamente el desarrollar el
lenguaje musical, teniendo como parte fundamental la dosificacion de contenidos de forma

clara, precisa, gradual y secuencial de acorde al nivel musical de los estudiantes, teniéndose en
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cuenta las actividades extra curriculares en casa como la participacion y empleo de medios
materiales didacticos grabaciones de audios, instrumentos, videos, dictado ritmico, melédico,
facilitando asi la teoria y la practica, formando parte de un equipo de trabajo, con una tarea
determinada y bajo monitoreo constante por parte del docente.

Conclusiones

1. Segun los resultados del pre test, los estudiantes del I ciclo de la asignatura de teoria y analisis
de la musica presentaban deficiencias en el desarrollo de lectura musical, ubicandose en un
nivel Bajo.

2. La propuesta es oportuna, puesto que aborda directamente el desarrollo del lenguaje musical
mediante el uso de metodologias activas, lo cual contribuyd con el logro de competencias que
les permitiran integrarse exitosamente en la cultura y mercado musical del pais.

3. Podemos decir que la aplicacion del programa de ejercicios ritmicos desarrolld
significativamente el lenguaje musical en los estudiantes del I ciclo de la asignatura de teoria
y analisis de la masica, conllevando a la interaccion y participacion de los estudiantes en cada
una de las actividades realizadas, en contribucion a la préctica de lectura y notacion musical,

gue son fundamentales para su aprendizaje.

Recomendaciones:

1. Los docentes de la especialidad de musica deben experimentar el programa para promover
el desarrollo del lenguaje musical en los estudiantes. En este contexto los estudiantes
consideren el solfeo ritmico como un elemento importante para el aprendizaje del lenguaje
musical en su formacion.

2 Es sugerente que las futuras Investigaciones orienten sus objetivos hacia la estructuracion
de propuestas metodologicas que posibiliten el desarrollo de habilidades musicales a través

de guias didacticas, programas, métodos entre otros para los diversos ciclos académicos.
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| AnNexos
TEST DE EVALUACION PARA EL DESARROLLO DEL LENGUAJE MUSICAL

EN LOS ESTUDINTES DE LA ESFAP-BAGUA

Nombres y apellidos: | |

Ciclo: |:| Fecha:

- lea atentamente las preguntas respondiendo de acuerdo a lo que se solicita.

1.- Define la posicion de las claves de Do, Fay Sol en el pentagrama.

2.- ¢Ubique las notas Do--Mi-Sol-Si —La - Re — Fa en el pentagrama?

3.- ¢Qué duracidn tiene la suma de las siguientes figuras musicales?
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5.- Identifica los elementos de la notacion musical en el pentagrama: la, doble barra, barra
de repeticion, barra final y barra divisoria.

"/

AUDIOPERCEPTIVO:

6.- Escribe fragmentos ritmicos con indicadores 2/4 y %. Empleando la corchea.

3
4

7.- Transcribe un dictado melédico en modo de Do Mayor, con notas sueltas.

e

8.- Identifica los timbres de los instrumentos musicales.

9.- Identifica intervalos simples.

10.- Reconoce las funciones de la tonalidad modelo DO mayor.

Muchas gracias por tu tiempo.



Anexo. 2.

RESULTADOS BASE DE DATOS DE JUECES UTILIZANDO V DE AIKEN

0.986

0.958333333

1

0.972

1

0.930333333

0.986

0.958333333

0.916333333

0.986

PROMEDIO

GENERAL 0.969333333

De acuerdo a la validacion del instrumento por ocho jueces expertos, se llega a la conclusion que el instrumento es confiable, obteniendo un promedio muy alto de
0.9693, el cual esta apto para su aplicacion.
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Anexo.4. USAT

lica
JUICIO DE EXPERTOS PARA EVALUAR LA PROPUESTA ACADEMICA?

1. |dentificacion del Experto

Nombres y Apellidos: RIOJAS BANCES JOSE LUIS

Centro laboral: ESCUELA SUPERIOS DE FORMACION ARTISTICA PUBLICA. “ERNETO LOPEZ MINDREAU’.
Titulo profesional

Lic.Eduacion Aristica-Musica

Grado:

Maestro

.Mencion: Administraciéon en la Educacion.

Institucion donde lo obtuvo:

Universidad “CESAR VALLEJOS-CHICLAYO-2019

Otros
B U DS . ..ottt s

2.Instrucciones

Estimado(a) especialista, a continuacién se muestra un conjunto de items, el cual tienes que evaluar con criterio ético y académico, la calidad

de la propuesta académica (véase anexo N° 1).

Para evaluar la propuesta, marca con un aspa (x) una de las categorias contempladas en el cuadro:

! Adaptado de la escala propuesta por Juan Carlos Pérez Gonzales, docente adscrito a la Facultad de Educacién-UNED-Espafia-2008, publicada en la Revista Electrénica de
Investigacidn Psicoeducativa.ISSN 1996-2095-N¢ 15, Vol. 6(2) 2008, pp. 523-546



1: Muy bajo 2: Bajo 3: Medio 4: Alto 5: Muy alto

3. Estructura (véase cuadro adjunto
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CATEGORIAS
‘ 4 3 2 OBSERVACION/
INDICADORES / ITEMS S

Cualidades basicas de la propuesta - proyectividad
1. Pertinencia. 4 3 2 1
2. Significatividad. 4 3 2 1
3. Originalidad. 4 3 2 1

X
4. Viabilidad. 4 3 2 1
Claridad 19
5. Justificacion sdlida para el desarrollo de la propuesta. 4 3 2 1
6. Lenguaje empleado. 4 3 2 1
7. Componentes de la propuesta. 4 3 2 1
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Consistencia tedrica 15
8. Las bases cientificas seleccionadas en la propuesta (teorias, enfoques, | 5 4
modelos, leyes, principios, etc.).
X
9. El modelo tedrico sintetiza la propuesta (sintesis grafica) y es coherente con | 5 4
las bases cientificas seleccionadas.
X
10. La programacion de las actividades de aprendizaje, garantiza el logro del | 5 4
propdsito esperado.
X
Calidad técnica 15
11. Estructura técnica bdsica de la propuesta. 5 4
12. Coherencia interna entre los componentes de la propuesta. 5 4
Metodologia 10
13. Metodologia explicita y orientada a lograr el propdsito esperado. 5 4
Extension 5
14. Coherencia de las actividades de la propuesta (sesiones, modulos, talleres), | 5 4
en términos de cantidad (minimo doce).
Evaluabilidad 5
15. Objetivos explicitos y evaluables de la propuesta. 5 4
X
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16. La evaluacion descrita es facil de materializarse. 5 4 3 2 1
X

Puntaje parcial. 10

Puntuacidn total. 79

Nota: indice de evaluacién propuesta (ivp) = [puntuacién total 79 / 80] x 100= 98.75%

4. Escala de valoracion

Muy baja Baja ‘ Intermedia Muy Alta

00-20 % 21-40 % ‘ 41-60 % 81-100%

La propuesta académica, esta observada. La propuesta académica, requiere | La propuesta académica, estd apta
reajustes para su aplicacion. para su aplicacion.

Interpretacién: Cuanto mas se acerque el coeficiente a cero (0), mayor error habrd en la validez
5. Veredicto final

Por medio de la presente hago constar que he revisado con fines de validacidn el instrumento: La propuesta académica, esta acta para los efectos de

su aplicacion.

Chiclayo01 Junio del 2021

Firma del experto
DNI. 17549991 Teléfono N°959883588
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“Afio del Bicentenario del Peru: 200 afios de Independencia”

SESION DE APRENDIZAJE
l. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucién : ES.F.AP-“BAGUA”

1.2 Ciclo de Estudios -1 Ciclo

1.3 Responsable : Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.
1.4 Area : TEORIA'Y ANALISIS |

1. PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION : INICIANDONOS EN LA LECTURA MUSICAL
2.2 JUSTIFICACION
La asignatura de Teoria y analisis | es importante porque desarrolla las destrezas para
el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para comprender y analizar las categorias
conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la préctica instrumental y vocal. Los
conocimientos y destrezas mencionados son de gran utilidad en la formacion del artista
profesional de musica del nivel superior.
2.3 CAPACIDADES:
Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y solfea valorando su

aplicacion para la apreciacion e interpretacion de la musica peruana.

I1l. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
— o - - Lee con precision
Definicion del Pulso: ejercicios ritmicos - Identificael ritmica  las dpiferentes
empleando figuras: redondas, blancas y pulso con figuras de duracion
silencios en compases simples. diferentes '

figuras de
duracion.




l. ESTRATEGIAS:
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PROCESOS
MOMENTOS | ,cpacécicos | ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE | RECURSOS | TIEMPO
Se inicia el trabajo saludando | Voz
Motivacion | cordialmente a los estudiantes. humana
- Luego escucharan una melodia | Instrumento | 10’
acompafiada por palmas en | Audio.
diferentes velocidades. partitura
Recuperacion | EI docente preguntard ¢a qué
o de saberes corresponde lo escuchado?
O B Pizarra
= virtual
. Laptop.
¢Para poder identificar el pulso
Conflicto que debemos conocer y tener en
cognitivo cuenta?
Recogemos sus respuestas enla
pizarra virtual.
Presentacion del marco tedrico: | -Laptop
-Diapositivas
Procesamiento e Definicion del Pulso. -Voz
de la e Ejercicios ritmicos | humana
informacién empleando figuras: - metronomo| 80’
redondas, blancas y |- Audios
o silencios en compases
;) simples
) El docente refuerza aspectos
8 mediante ejercicios practicos con
a la participacion de alumnos.
Consolidacion | LOS estudiantes realizaran el | Fichas
y aplicacion de a,pre_ndlzaje_a través del solfeo | Hopjas
lo aprendido | ritmico de figuras. pentagrama
das.
H:J Transferencia | El docente invita a los estudiantes Voz
e asituaciones |a investigar  sobre  otros
L humana
O nuevas elementos. 10
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Pizarra
Se les preguntas a los estudiantes | virtual
Evaluacion | ;Qué importante es conocer el | Voz
pulso? humana
Los estudiantes responden a las
Meta siguientes preguntas: ;Cual fue | Pizarra
cognicion mi aprendizaje?, ;En qué virtual
momentos puedo utilizar este
aprendizaje?, ;Qué dificultades
tuve durante el proceso? Y
¢Cdémo los superarée?

1. METODOLOGIA

- Emplea la metodologia activa, dinamica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y
viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar
estudios de investigacion.

1. EVALUACION

: Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTRUMENTOS

Conoce y diferencia
los pulsos lentos,
medios y rapidos,
con figuras en
compases simples,
que le permitira
reconocer su
esfuerzo y valorar
su aprendizaje en la
lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad los
movimientos de cada pulso.

- Define de manera clara el
funcionamiento del pulso con
figuras en compases simples.

Habilidades

- Practica de manera ordenada los
pulsos con diferentes ejercicios.

Actitudes

- Reconoce la importancia del
pulso como elemento del ritmo.

- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacion

- Trabajo grupal

IV. BIBLIOGRAFIA:
Teoria de la Musica. Ed. Real. -Musical Madrid, Espafia. De Pedro, Dionisio

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja



Anexo. Ficha Informativa

EL PULSO ‘

EJERCICIOS RITMICOS CON
FIGURA DE REDONDA Y
S SILENCIO

FIGURA MODERADO

!

Sol

SILENCIO

EJERCICIOS RITMICOS CON
FIGURA DE BLANCAY
SILENCIO

MODERADO RAPIDO

A AN

T
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Ficha Informativa.

I Ciclo Artistas.

Lento
Sol

MARCACION DEL PULSO

50

Lic. Allyson Leon J.

A
Palmas —§§ :,: =

==
\]

Moderato

18
La

45

Fine



I Ciclo Artistas.

MARCACION DEL PULSO
BLANCAS

51

Lic. Allyson Leon J.
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Instrumento de Evaluacion “Ficha de observacion”.
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Reconoce el valor Realizan dos
Define el de las figuras y frases ritmicas Respeta las
pulso de la silencios en utilizando la normas de Total
N¢ ESTUDIANTE melodia compases simples. percusion convivencia en la
correctamente corporal practica musical.
(palmadas) de
manera lenta,
moderada y
rapida.
112 (3 |4 |5(1/2|3|4|5|1)|2 415111234 |5

01 | BESEN PETSA, Frank
02 BRIONES BECERRA,

Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 DIAZ ROJAS, Yerson
O5 | FERNANDEZ PEREZ, Cristhian

A.
05 GARCIA JULCAHUANGA,

Jhony
06 GUERRERO SOLANO, Isaias
07 JULON REGALADO, Imer
08 LUCANA SALAZAR, Kevin

Arturo
09 | MUROZ CAJO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 REQUELME TAPIA, Ramiro
12 REYES TANTARICO, Santos
13 ROMERO SANTOS, Ghilbert

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner
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SESION DE APRENDIZAJE

[. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucion : E.S.F. AP -“BAGUA”

1.2 Ciclo de Estudios .1 Ciclo

1.3 Responsable : Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.
1.4 Area : TEORIA'Y ANALISIS

Il. PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION : INICIANDONOS EN LA LECTURA MUSICAL

2.2 JUSTIFICACION : La asignatura de Teorfa y anélisis | es importante porque
desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para
comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la
practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de gran

utilidad en la formacion del artista profesional de musica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES : Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical
y solfea valorando su aplicacion para la apreciacién e interpretacion de la musica

peruana.
[l. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Solfeo ritmico: combinacion de figuras - Identifica el - Lee con precision ritmica
ritmicas empleando negras, corcheas y pulso con las diferentes figuras de
silencios para identificar el pulso diferentes figuras | duracion.
de duracién.
V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS Tpo
o - Se inicia el trabajo saludando cordialmente a
(@] los estudiantes. 10°
= - Luego escucharan una frase ritmica de 12 | yvoz
Motivacion compases acompaﬁado por palmas y pie en | humana
diferentes velocidades. Instrumento
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Audio.
- El docente preguntara ¢a qué corresponde lo | partitura
Recuperacién | escuchado?
de saberes
previos
¢Para poder identificar el pulso en la frase
Conflicto ritmica que debemos conocer y tener en cuenta?
cognitivo i Pizarra
Recogemos sus respuestas en la pizarra | yvirtyal
Virtual. Laptop
Presentacion del marco tedrico:
e Solfeo ritmico: combinacién de figuras | -Laptop
ritmicas empleando negras, corcheas y | -Diapositivas
Procesamiento silencios. -Voz 80’
dela humana
o . e - metrbnomo
informacién .
a . - Audios
o El docente refuerza aspectos mediante
g ejercicios préacticos con la participacién de
alumnos.
Consolidacién y Los estudiantes realizaran el aprendizaje a | Fichas
aplicacion de lo traves del solfeo ritmico de figuras. Hojas
aprendido pentagrama
das.
Transferenciaa | El docente invita a los estudiantes a investigar | /o5
situaciones sobre otros elementos. humana
nuevas
10
& _ _ | Pizarra
e Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué virtul
o Evaluacién importante es conocer el pulso en las frases v
ritmicas. oz
humana
Los estudiantes responden a las siguientes
Meta cognicién | Preguntas: ¢Cual fue mi aprendizaje?, ¢En qué | pizarra
momentos puedo utilizar este aprendizaje?, virtual

¢, Qué dificultades tuve durante el proceso? Y
¢,Como los superaré?




V. METODOLOGIA

individual,
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: Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e
realizando estrategias que involucren al alumno en su

aprendizaje y viabilicen las actividades significativas estimulando al
estudiante para realizar estudios de investigacion.

VI. EVALUACION

. Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTRUMENTOS

- ldentifica el
pulso en las
frases ritmicas
con diferentes
figurasy
silencios de
duracion, que le
permitirad
reconocer su
esfuerzoy
valorar su
aprendizaje en la
lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el
pulso en diferentes fragmentos.
- Define de manera clara el
funcionamiento del pulso con
figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades

- Practica de manera ordenada
los pulsos con diferentes
ejercicios.

Actitudes

- Reconoce la importancia del
pulso como elemento del
ritmo.

- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacion

- Trabajo grupal

VIl. BIBLIOGRAFIA:

Abromont, C &Montalembert, E (2005). Teoria de la musica .Una guia. México, D.F: Edit. Fondo

de cultura econémica.

https://www.teoria.com/es/ejercicios
Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo

de Teoria de la Musica |

Bagua 07 de junio 2021

Lic. Allyson Armando Le6n Jibaja



SESION 02

EJERCICIOS RITMICOS CON
FIGURA NEGRA Y SILENCIO

FIGURA LENTO MODERADO RAPIDO

SESION 02

EJERCICIOS RITMICOS CON FIGURAS
CORCHEAS Y SILENCIO

FIGURA LENTO MODERADO RAPIDO

J )
By 2

PRACTICA DEL PULSO CON EJERCICIOS DE
FIGURAS Y SILENCIOS DE NEGRAS Y
CORCHEAS

Ejercicicos de Solfeo Ritmico Ejercicicos de Solfeo Ritmico
de negras y silencio de Corcheas y Silencio
1k A

1Cicko Artotas
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Ficha de observacion.

57

Reconoce el Realizan dos frases
Define el pulso valor de las ritmicas utilizando Respeta las
de la melodia figurasy la percusion normas de Tota
Ne¢ ESTUDIANTE correctamente silencios en corporal (palmadas) | convivenciaenla |
compases de manera lenta, practica musical.
simples. moderada y rapida.
12(3/4/5/12/3|4/5/12|/3 |4 |51 |234]|5
(01 | BESEN PETSA, Frank Y.
02 | BRIONES BECERRA,
Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 DIAZ ROJAS, Yerson
05 | GARCIA JULCAHUANGA,
Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
Q7 | JULON REGALADO, Imer
08 LUCANA SALAZAR, Kevin
Arturo
09 | MUNOZ CAJO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 | REYESTANTARICO, Santos M.
13 | ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 | FERNANDEZ PEREZ

CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner




SESION DE APRENDIZAJE

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Instituciodn
1.2 Ciclo de Est

1.3 Responsable

1.4 Area

: E.S.F.A.P — “BAGUA”
udios .| Ciclo

: TEORIA'Y ANALISIS

Il. PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION : PRACTICA DE LECTURA RITMICA

2.2 JUSTIFICACION

: Lic. Allyson Armando Leon Jibaja.
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. La asignatura de Teoria y analisis | es importante porque

desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para

comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la

practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de gran

utilidad en la formacion del artista profesional de musica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y

solfea valorando su aplicacion para la apreciacion e interpretacion de la musica peruana.

1. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Solfeo Ritmico: Conserva el pulso de forma - ldentifica el - Lee con precisidn ritmica
constante en la combinacion de figuras y pulso con las diferentes figuras de
silencios  regulando la  interpretacién diferentes duracion.
colectiva. figuras de
duracién.
V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS Tpo
o - Se inicia el trabajo saludando cordialmente a
o los estudiantes. 10’
= - Luego escucharan un dictado ritmico de audio | oz
Motivacién perceptivo de 2 compases. humana
Instrumento
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Audio.
- El docente preguntara ¢a qué corresponde lo | partitura
Recuperacién | escuchado?
de saberes
previos
¢ Para poder identificar el pulso en cada frase
Conflicto ritmica que debemos conocer y tener en
cognitivo cuenta? Pizarra
) virtual
Recogemos sus respuestas en la pizarra | | aptop.
virtual.
Presentacion del marco teérico:
Solfeo Ritmico: practica Combinatoria de figuras y | -Laptop
silencios regulando la interpretacion colectiva | -Diapositivas
Procesamiento | utilizando el pulso. -Voz 80’
humana
dela .
o . ., - metrénomo
Q informacién - Audios
S El docente refuerza aspectos mediante
e ejercicios practicos con la participacion de
a.
alumnos.
Consolidacion y Los ,estuldlarllftes re?hzaran el aprendizaje a Fichas
aplicacion de lo través del solfeo de figuras. Hojas
aprendido pentagrama
das.
Transferenciaa | El docente invita a los estudiantes a investigar | /o,
situaciones sobre otros elementos. humana
nuevas
10
= _ _ | Pizarra
o Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué virtul
O Evaluacién importante es conocer el pulso en las frases, vV
canciones y dictados ritmicos? oz
humana
Los estudiantes responden a las siguientes
Meta cognicién | Preguntas: ¢ Cual fue mi aprendizaje?, ¢En qué | pizarra
momentos puedo utilizar este aprendizaje?, virtual

¢, Qué dificultades tuve durante el proceso? Y
¢, Como los superaré?




V. METODOLOGIA
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Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y

viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar

estudios de investigacion.

VI. EVALUACION

: Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTRUMENTOS

- ldentifica el
pulso en las
frases ritmicas
con diferentes
figurasy
silencios de
duracion, que le
permitirad
reconocer su
esfuerzoy
valorar su

aprendizaje en la
lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el
pulso en diferentes fragmentos.
- Define de manera clara el
funcionamiento del pulso con
figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades

- Practica de manera ordenada
los pulsos con diferentes
ejercicios.

Actitudes

- Reconoce la importancia del
pulso como elemento del
ritmo.

- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacion

- Trabajo grupal

VIIl. BIBLIOGRAFIA:

Abromont, C &Montalembert, E (2005). Teoria de la musica. Una guia. México, D.F: Edit. Fondo

de cultura econémica.

https://www.teoria.com/es/ejercicios
Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo

de Teoria de la Mdusica |

(Libro — Fichas). Madrid: Editorial Real Musical. Fontaine, Fernand (2000)
Definicion y ejemplos de términos. Vademecum musical por Daniel Roca y Emilio Molina.
www.Teoria.com. Espacio didactico de teoria musical

Bagua 11 de junio 2021

Lic. Allyson Armando Le6n Jibaja
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Ejercicios de Dictado en compases simples
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“Ficha de observacion”.
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Reconoce el Realizan el solfeo
Lee cada uno valor de las de frases ritmicas Respeta las
de los figurasy utilizando normas de Total
Ne¢ ESTUDIANTE ejercicios silencios. palmadas de forma | convivenciaen la
correctamente moderada practica musical.
12/ 3/4/5/1 2345123 |4 |5|1 (2345

(01 | BESENPETSA, FranY.
(02 | BRIONES BECERRA,

Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 | DIAZROIAS, Yerson
05 | GARCIA JULCAHUANGA,

Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
O7 | JULON REGALADO, Imer
08 | LUCANA SALAZAR, Kevin

Arturo
09 | MUNOZ CAIO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 | REYES TANTARICO, Santos

M.
13 | ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 | FERNANDEZ PEREZ

CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner
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SESION DE APRENDIZAJE

l. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucion - E.S.F.AP - “BAGUA’

1.2 Ciclo de Estudios . I Ciclo

1.3 Responsable : Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.
1.4 Area : TEORIA'Y ANALISIS

Il. PARTE DIDACTICA:
2.1 DENOMINACION : Definicion del acento utilizando figuras y silencios.

2.2 JUSTIFICACION : La asignatura de Teorfa y andlisis | es importante porque
desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para
comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la
practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de gran

utilidad en la formacion del artista profesional de masica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y
solfea valorando su aplicacion para la apreciacidn e interpretacion de la musica peruana.

. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Teoria Musical: Conoce la definicion de
acento utilizando figuras y silencios de: - Identifica el - Lee con precision
redondas, blancas, negras en compases acento con ritmica las diferentes
2/4, %y 4/4 diferentes figuras | figuras de duracion
) de duracion. utilizando el acento.
V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS Tme
o - Se inicia el trabajo saludando cordialmente a
(@] los estudiantes. 10°
= - Luego observaran una pequefia melodia del | vvoz
Motivacion tema principal. humana
Instrumento
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Audio.
- El docente preguntard ¢,a qué corresponde lo | partitura
Recuperacién | escuchado?
de saberes )
previos Pizarra
virtual
. - Laptop.
¢ Para poder identificar el acento en cada frase
Conflicto ritmica que debemos conocer y tener en
cognitivo cuenta?
Recogemos sus respuestas en la pizarra
virtual.
Presentacion del marco tedrico:
Teoria Musical: Definicion, clases de acento, | -Laptop
utilizando figuras y silencios de: redondas, -Slaposmvas
: -Voz ;
Procesamiento | blancas, negras en compases 2/4, %y 4/4 h 80
dela umana
. iy - metrénomo
o informacion .
] . - Audios
@] El docente refuerza aspectos mediante
g ejercicios practicos con la participacion de
alumnos.
Consolidacién y Los ,estuldlarl}tes re?hzaran el aprendizaje a Fichas
aplicacion de lo través del solfeo de figuras. Hojas
aprendido pentagrama
das.
Transferenciaa | El docente invita a los estudiantes a investigar | \/o5
situaciones sobre otros elementos. humana
nuevas
10
w ] . | Pizarra
o« Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué virtul
o Evaluacién importante es conocer el acento en las frases, v
canciones y dictados ritmicos? oz
humana
Los estudiantes responden a las siguientes
Meta cognicién | Preguntas: ¢ Cual fue mi aprendizaje?, ¢En qué | pizarra
momentos puedo utilizar este aprendizaje?, virtual

¢, Qué dificultades tuve durante el proceso? Y
¢,Como los superaré?




V. METODOLOGIA
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Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y

viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar

estudios de investigacion.

VI. EVALUACION

. Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTR
UMENTOS

- Identifica el acento en
las frases ritmicas con
diferentes figuras y
silencios de duracién,
que le permitira
reconocer su esfuerzo y
valorar su aprendizaje
en la lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el
acento en diferentes fragmentos.
- Define de manera clara el
funcionamiento del acento con
figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades

- Practica de manera ordenada el
acento con diferentes ejercicios.
Actitudes

- Reconoce la importancia del
acento como elemento del ritmo.
- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacién

- Trabajo grupal

VIl. BIBLIOGRAFIA:

Abromont, C &Montalembert, E (2005). Teoria de la musica.
https://www.teoria.com/es/ejercicios
Teoria de la Musica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espafia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo

de Teoria de la Musica |

Bagua 14 de junio 2021

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja
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Ficha Informativa.

[CICLO EJERCICIOS DE
ARTSITAS ACENTO MUSICAL

Lic. Allyson Leon J.
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Reconoce el Realizan solfeo de
Lee cada uno valor de las frases ritmicas Respeta las
de los figuras 'y utilizando el audio normas de Tota
Ne ESTUDIANTE ejercicios silencios. perceptivo convivencia en la
correctamente practica musical.
utilizando la
acentuacion
12(3/4/5/12/3|4/5/12|3 |4 |51 (23/4]|5
Q1 | BESEN PETSA, Frany.
(2 | BRIONES BECERRA,
Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 DIAZ ROJAS, Yerson
05 GARCIA JULCAHUANGA,
Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
07 JULON REGALADO, Imer
08 LUCANA SALAZAR, Kevin
Arturo
09 | MUROZ CAJO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 REYES TANTARICO, Santos M.
13 ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 FERNANDEZ PEREZ CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner




SESION DE APRENDIZAJE

. DATOS INFORMATIVOS:
1.1 Institucién
1.2 Ciclo de Estudios
1.3 responsable
1.4 Area

1. PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION

2.2 JUSTIFICACION

:E.S.F.AP—-“BAGUA”
.1 Ciclo

68

: Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.

: TEORIA'Y ANALISIS

: Ejercicios de acentos con corcheas y semi

corcheas en compases simples.

: Laasignatura de Teoria y analisis | es importante porque

desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para

comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a

la practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de

gran utilidad en la formacién del artista profesional de masica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y
solfea valorando su aplicacidn para la apreciacién e interpretacién de la musica peruana.

1. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Solfeo ritmico: Maneja Ejercicios de - ldentifica el - .Lee con precisién
acentos con corcheas y semi corcheas acento con ritmica  las diferentes
en compases simples. figuras Corcheas | figuras de  duracién

y semi corcheas
en compases

utilizando el acento.

simples.
V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS Tpo

o - Se inicia el trabajo saludando cordialmente a
(@] los estudiantes. 10°
=z - Luego escucharan un dictado ritmico de | voz

Motivacién figuras para su identificacion. humana

Instrumento
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Audio.
- El docente preguntaréa ¢a qué corresponde lo
Recuperacién de | escuchado?
saberes previos
¢ Para poder identificar el acento en las figuras
Conflicto corcheas y semi corcheas que debemos
i virtual
Recogemos sus respuestas en la pizarra | | aptop.
virtual.
Presentacion del marco tedrico:
Solfeo ritmico: practica de Ejercicios de acento | -Laptop
con corcheas y semi corcheas en compases | -Diapositivas
Procesamiento | simples. -VOZth,umana 80’
de la informacién - Metronomo
o - Audios
w)
S El docente refuerza aspectos mediante
e ejercicios practicos con la participacién de
a.
alumnos.
Consolidacién y Los estudiantes realizaran el aprendizaje a | Fichas
aplicacién de lo través del solfeo y préactica de figuras. Hojas
aprendido pentagrama
das.
Transferenciaa | El docente invita a los estudiantes a investigar | /g,
situaciones sobre otros elementos. humana
nuevas
10
& _ _ | Pizarra
[ Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué virtual
O i importante es conocer el acento en las figuras
Evaluacién p g Voz humana

musicales?

Meta cognicién

Los estudiantes responden a las siguientes
preguntas: ¢ Cuél fue mi aprendizaje?, ¢En
gué momentos puedo utilizar este
aprendizaje?, ¢ Qué dificultades tuve durante
el proceso? Y ¢, Cémo los superaré?

Pizarra virtual




V. METODOLOGIA

70

Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y

viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar

estudios de investigacion.

VI. EVALUACION

: Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTR
UMENTOS

- Identifica el acento mediante
figuras corcheas y semi
corcheas usando compases
simples, que le permitira
reconocer su esfuerzo y
valorar su aprendizaje en la
lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el
acento en diferentes fragmentos.
- Define de manera clara el
funcionamiento del acento con
figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades

- Practica de manera ordenada el
acento con diferentes ejercicios.
Actitudes

- Reconoce la importancia del
acento como elemento del ritmo.
- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacion

- Trabajo grupal

VIl. BIBLIOGRAFIA:

Abromont, C &Montalembert, E (2005). Teoria de la musica .Una guia. México, D.F: Edit. Fondo

de cultura econdmica.

https://www.teoria.com/es/ejercicios
Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo

de Teoria de la Musica |

Bagua 18 de junio 2021

/'//
/ 1 / ,m/ J

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja
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SEGUNDA SERIE

8
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON EL GRUPO H % "

ALTERNADO CON LOS DE LA SERIE PRECEDENTE

i 2, 3 & 5
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Lee cada uno de

Reconoce el
valor de las

Realiza el solfeo de
frases ritmicas

Respeta las normas

los ejercicios figuras corchea utilizando el audio de convivencia en To
Ne ESTUDIANTE correctamente y semi corchea perceptivo la practica musical. | tal
utilizando la
acentuacion
1213/4/5/12|34|5/12(3 |4 |5 |1 (23|45
01 | BESEN PETSA, FranY.
02 BRIONES BECERRA, Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 DIAZ ROJAS, Yerson
05 | GARCIAJULCAHUANGA, Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
Q7 | JULON REGALADO, Imer
08 LUCANA SALAZAR, Kevin Arturo
09 | MUROZ cAIO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 | REYES TANTARICO, Santos M.
13 ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 FERNANDEZ PEREZ CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner




73

SESION DE APRENDIZAJE

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucion : E.S.F.AP-“BAGUA”

1.2 Ciclo de Estudios .1 Ciclo

1.3 responsable : Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.
1.4 Area : TEORIA'Y ANALISIS

PARTE DIDACTICA:
2.1 DENOMINACION : Identificacidn del acento en compases simples.

2.2 JUSTIFICACION : Laasignatura de Teoria y analisis | es importante porque
desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para
comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a
la practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de

gran utilidad en la formacién del artista profesional de masica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical

y solfea valorando su aplicacién para la apreciacion e interpretacion de la musica

peruana.
. CONTENIDOS:

CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Identificacién del acento en compases - ldentifica el - Lee con precision
simples acento con ritmica las diferentes

figuras en figuras de duracién
compases utilizando el acento.

simples.
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V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS Tpo
- Se inicia el trabajo saludando cordialmente a
los estudiantes. 10’
- Luego escucharan un dictado ritmico de figuras | oz
I et para su identificacion. humana
Instrumento
Audio.
- El docente preguntara ¢a qué corresponde lo
o Recuperacién de | €scuchado?
] saberes previos
=
¢ Para poder identificar el acento con figuras en
q i ? i
Conflicto compases simples que debo de tener en cuenta? Pizarra
cognitivo ) virtual
Recogemos sus respuestas en la pizarra
. Laptop.
virtual.
Presentacion del marco teérico:
Solfeo ritmico: practica de combinacién de | -Laptop
figuras y silencios en compases simples. -Diapositivas
Procesamiento ;]VOZ
dela umarla 80’
Q informacién | EI  docente refuerza aspectos mediante | - me(tjrpnomo
S ejercicios practicos con la participacion de |~ Audios
2 alumnos.
o
Consolidacién y Los estudiantes realizaran el aprendizaje a | Fichas
aplicacién de lo travgs del solfeo audio perceptivo y la practica | Hojas
aprendido | d€ figuras. pentagrama
das.
o . . . Voz
Transferenciaa | El docente invita a los estudiantes a investigar | nymana
situaciones sobre otros elementos.
w nuevas
o
o
wl
(@)
10
) _ | Pizarra
Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué | .
. . - virtual
Evaluacién importante es conocer e identificar el acento con
figuras en compases simples?
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Voz
humana
Los estudiantes responden a las siguientes
Meta cognicién | preguntas: ¢ Cual fue mi aprendizaje?, ¢En qué | Pizarra
momentos puedo utilizar este aprendizaje?, virtual
¢ Qué dificultades tuve durante el proceso? Y
¢, Como los superaré?

V. METODOLOGIA : Emplea la metodologia activa, dinamica grupal e
individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su
aprendizaje y viabilicen las actividades significativas estimulando al
estudiante para realizar estudios de investigacion.

VI. EVALUACION : Sera permanente.

CAPACIDADES INDICADORES TECNICAS/INSTR
UMENTOS
Conocimientos
- ldentifica el acento - Reconoce con facilidad el
mediante figuras usando acenf[o en diferentes fragmentos.
compases simples, que le ) Defme de. manera clara el
e funcionamiento del acento con

permitira reconocer su figuras y silencios en una -Ficha de observacion

esfuerz_o y valorar su lodia

aprendizaje en la lectura me '

musical. Habilidades e |
- Practica de manera ordenada rabajo grupa
el acento con diferentes
ejercicios.
Actitudes
- Reconoce la importancia del
acento como elemento del
ritmo.
- Disfruta lo aprendido

VIl.  BIBLIOGRAFIA:

Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo
de Teoria de la Musica |
Ejercicios de ritmo. Buenos Aires: EditRicordi. (1985) Ejercicios de solfeo. Buenos Aires: Ricordi
Web: www. lem2.com.

Bagua 21 de junio 2021

Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja
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SEGUNDA SERIE

8
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON EL GRUPO H% "

ALTERNADO CON LOS DE LA SERIE PRECEDENTE

o

il 2 3 & 5
| & poeeer|prd feeere (gt hereeerlpre fegererip® | goereeer|prt |
e e leeers o Ie eeerlerprleeer lerprle erlecerprlers leeers |

12°r ¢ eeerlprt & I geeer [prdd fecere ¢ It 2|
[P ezereseriprt & Ip eroaarlprd & lerr ccerlprt &
leeergeerpr g7t & Ir aeorer [p7d & feeerr ecee(prt @
lezere erlp7d & lesepereripr 2 lerereeeriprt 2]
Peeerergeeriprt ¥ itrecereripr & [7 orleeersvt |

14 F ceerr ceerlpri~ Ir ere geeripra= Ip eceer €r [ pré=|
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“Ficha de observacion”.

Reconoce el Realiza el solfeo de
Lee cada uno valor de las frases ritmicas Respeta las
de los figuras utilizando el audio normas de Total
Ne¢ ESTUDIANTE ejercicios corchea y semi perceptivo convivencia en la
correctamente corchea practica musical.
utilizando la
acentuacion
1234|512 345 21314 (5|1 2/3/4|5
Q1 | BESEN PETSA, FranY.
(02 | BRIONES BECERRA,
Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 | DIAZROIAS, Yerson
05 | GARCIAJULCAHUANGA,
Jhony
06 | GUERRERO SOLANGO, Isaias
07 | JULON REGALADO, Imer
08 | LUCANA SALAZAR, Kevin
Arturo
09 | MURNOZ CAJO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 | REYES TANTARICO, Santos M.
13 | ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 | FERNANDEZ PEREZ
CRISTHIAN
15 | VILLALOBOS SEGURA, Abner




SESION DE APRENDIZAJE

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucion

: E.S.F.AP-“BAGUA”

1.2 Ciclo de Estudios .1 Ciclo
: Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.

1.3 responsable
1.4 Area

: TEORIA'Y ANALISIS

PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION

2.2 JUSTIFICACION

78

: COMPASES SIMPLES Y COMPUESTOS.

. La asignatura de Teoria y andlisis | es importante porque

desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para

comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la

practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de gran

utilidad en la formacion del artista profesional de musica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y

solfea valorando su aplicacion para la apreciacion e interpretacion de la musica peruana.

1. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Compases simples y compuestos: 2/4, %, - Medianteel - Lee y reconoce las
4/4 y 6/8 con numerador y denominador dlctado_de audio dlfer_entes - figuras
licad f ical perceptivo musicales utilizando los
aplicado en fragmentos musicales Identifican los compases.
diferentes patrones
ritmicos utilizando
compases simples
y compuestos.
V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
o - Seinicia el trabajo saludando cordialmente a
O los estudiantes. 10’
= - mediante un pentagrama identificaran la | voz
Vs linea divisoria y a qué tipo de compas | humana
pertenece. Instrumento
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Audio.
- El docente preguntara ¢a qué corresponde
Recuperacién lo pl’actlcado?
de saberes
previos
¢Para poder identificar el compas que debo
Conflicto de tener en cuenta?
cognitivo ) Pizarra
Recogemos sus respuestas en la pizarra | virtual
virtual. Laptop.
Presentacion del marco tedrico:
Teoria Musical: definicion del compas -Laptop
. -Diapositivas
) 2/4, %, 4/4 y 6/8 con numerador y denominador. Voz
Procesamiento 80’
dela humana
o ) .
A informacion | El docente refuerza aspectos mediante | - Metronomo
3 ejercicios practicos con la participacién de | - Audios
& alumnos.
Consolidacién | LOS estudiantes realizaran el aprendizaje a | fichas
y aplicacion de través de la practica de ejercicios. Hojas
lo aprendido pentagrama
das.
Transferencia | El docente invita a los estudiantes a investigar | \/gz
a situaciones | Sobre otros elementos. humana
nuevas
10
o _ | Pizarra
e Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué virtual
O Evaluacién importante es conocer e identificar los v
compases simples y compuestos? oz
humana
Los estudiantes responden a las siguientes
Meta preguntas: ¢ Cudl fue mi aprendizaje?, ¢En Pizarra
cognicién gué momentos puedo utilizar este virtual

aprendizaje?, ¢ Qué dificultades tuve durante
el proceso? Y ¢ Cémo los superaré?
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V. METODOLOGIA . Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e
individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y
viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar

estudios de investigacion.

VI. EVALUACION : Sera permanente.
CAPACIDADES INDICADORES TECNICAS/INSTR
UMENTOS
Conocimientos
- Identifica el - Reconoce con facilidad el
compés mediante | COMpas en diferentes
fragmentos.

melodias que le
permitira
reconocer su
esfuerzo y valorar
su aprendizaje en
la lectura musical.

- Define de manera clara el
funcionamiento de los compases | -Ficha de observacion
con figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades - Trabajo grupal
- Practica de manera ordenada
el compas con diferentes
ejercicios.

Actitudes

- Reconoce la importancia del
compas como elemento del
ritmo.

- Disfruta lo aprendido

VIl. BIBLIOGRAFIA:

Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo
de Teoria de la Musical |

Paris: Ed. Henry Lemoine. Fontaine, Fernand (2000) ElementsPractiques Rythme et Mesure (Solfeo
Hablado) Paris: Ed. Henry Lemoine. Pozzoli, (1998)

Ejercicios de ritmo. Buenos Aires: EditRicordi. (1985) Ejercicios de solfeo. Buenos Aires: Ricordi
Web: www. lem2.com.

Definicion y ejemplos de términos. Vademecum musical por Daniel Roca y Emilio Molina.
www.Teoria.com. Espacio didactico de teoria musical

Bagua 25 de junio 2021

///
/ / ,m/ 7

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja
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Anexo 01 Ficha Informativa.

COLOQUE LINEAS DIVISORIAS DONDE CREA CORRECTO
HE INDIQUE QUE TIPO DE COMPAS LE PERTENECE AL
PENTAGRAMA 2/4, %, 4/4, 6/8 0 9/8

SESION 07
EL COMPAS

Lineas divisorias 0 barras de compas

4

=

compas

COmpas Compas

L L

2 tiempos (binario)

3 tiempos (ternario)

4 tiempos (cuaternario)

5 tiempos (de amalgama, 3 + 2, 0 2 + 3)
6 tiempos (compuesto binario)

7 tiempos (de amalgama, 4 + 3, 0 3 + 4)
9 tiempos (compuesto ternario)

10 tiempos (zorcico, 5 + 5)

12 tiempos (compuesto cuaternario)




COMPASES SIMPLES

Son los compases que tienen por
numerador 2, 3 o 4. Los que tienen
dos y cuatro tiempos son binarios, y el
de tres tiempos es ternario.

1

Unidades de tiempo

[ ]

tiempos  (binaria) El compds de 4/4 pued
representarse con esty

Unidades de compas

COMPASES
COMPUESTOS

Son los compases que tienen por numerador 6,
9 o 12, Para llegar a un compds compuesto
multiplicamos el numerador del simple por 3 y el
denominador por 2:

2x3=6

4x2=8

El de 2/4 tiene dos tiempos de negra en cada
compéds. El de 6/8 seglin este concepto tendria
seis tiempos de corchea en cada compas. Cada
tiempo (UNIDAD DE TIEMPO)

en los compases compuestos es divisible por
tres, es decir que tienen division ternaria. En el
caso del compas de 6/8 habria dos tiempos
divididos en dos grupos de tres corcheas cada
uno, en lugar de seis tiempos de corchea.
Entonces tendria dos tiempos con divisién
ternaria.

Compases compuesios con unidades de Sempo y divsiones Emarias comespondentes.

LA CIFRA INDICADORA EN LOS COMPASES SIMPLES Y
COMPUESTOS

En los COMPASES SIMPLES el numerador indica la cantidad de
tiempos del compas, y el denominador representa la figura
que sera la unidad de tiempo.

&b AW AN
'y
I 7 R Y

¢

2
8

SEISOCTAVOS NUEVE OCTAVOS DOCE OCTAVOS




“Ficha de observacion”.

83

Reconoce los

Realiza el solfeo de

Lee cada uno de compases frases ritmicas Respeta las normas
los ejercicios simples 'y utilizando diferentes de convivenciaen | Tota
Ne ESTUDIANTE correctamente compuestos. comopases la practica musical. |
utilizando el
compas
1213/4/5/12/3|4/5/12|3 (4 |5|1 [2|/3/4]5
01 BESEN PETSA, Fran Y.
02 BRIONES BECERRA, Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 | DIAZROIJAS, Yerson
05 | GARCIAJULCAHUANGA, Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
07 JULON REGALADO, Imer
08 | LUCANA SALAZAR, Kevin Arturo
09 | MUNOZ CAJO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 REQUELME TAPIA, Ramiro
12 REYES TANTARICO, Santos M.
13 | ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 | FERNANDEZ PEREZ CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner
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SESION DE APRENDIZAJE

DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucién : E.S.F.AP-“BAGUA”

1.2 Ciclo de Estudios .1 Ciclo

1.3 responsable : Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.
1.4 Area : TEORIA'Y ANALISIS

PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION : PRACTICA DEL RITMO EN COMPASES

SIMPLES Y COMPUESTOS.

2.2 JUSTIFICACION : La asignatura de Teorfa y anélisis | es importante porque
desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para
comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la
practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de gran

utilidad en la formacion del artista profesional de musica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y
solfea valorando su aplicacion para la apreciacion e interpretacion de la musica peruana.

CONTENIDOS:

CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL

Solfeo Ritmico: Maneja compases de 2,3y - Mediante el - Lee y reconoce las
4 tiempos.  Desarrollando ejercicios dictado de audio | diferentes figuras
variados sobre indicadores de compas. perceptivo musicales utilizando  los

Identifican los compases.

diferentes

patrones

ritmicos

utilizando

compases

simples y

compuestos.
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V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS | TIEMPO
- Se inicia el trabajo saludando cordialmente
a los estudiantes. 10
- mediante una la emision de un ejercicio | voz
T cion ritmico podra identificar que figuras son y a | humana
qué tipo de compas pertenece. Instrumento
Audio.
- El docente preguntara ¢a qué corresponde
o Recuperac[én lo praCticadO?
(] de saberes
= previos
¢ Para poder identificar el tipo de figuras que
Conflicto son mediante el audio perceptivo que debo Pi
- - izarra
cognitivo de tener en cuenta~ virtual
. Laptop.
Recogemos sus respuestas en la  pizarra
virtual.
Presentacion del marco teérico:
Practica de Solfeo Ritmico de: -Laptop
compases de 2, 3y 4 tiempos. -Diapositivas
Procesamiento | Figurasy silencios -Voz 80’
dela humana
5 informacién | El docente refuerza aspectos mediante | - Meétronomo
3 ejercicios practicos con la participacion de | - Audios
& alumnos.
Consolidacién y Los estudiantes realizaran el aprendizaje a | Fichas
aplicacién de lo través de la practica de ejercicios. Hojas
aprendido pentagrama
das.
w Transferenciaa | El docente invita a los estudiantes a |z
% situaciones | investigar sobre otros elementos. humana
O nuevas
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aprendizaje?, ¢ Qué dificultades tuve durante
el proceso? Y ¢ Cémo los superaré?

) Pizarra
Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué virtual
Evaluacién importante es conocer e identificar la lectura

ritmica de compases simples y compuestos Voz
en una partitura? humana
Los estudiantes responden a las siguientes

Meta cognicién | Preguntas: ¢ Cual fue mi aprendizaje?, ¢En Pizarra
qué momentos puedo utilizar este virtual

10

V. METODOLOGIA

: Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su

aprendizaje y viabilicen las actividades significativas estimulando al
estudiante para realizar estudios de investigacion.

VI. EVALUACION

: Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTRUMENTOS

- ldentifica el
compas
mediante
melodias que le
permitira
reconocer su
esfuerzoy
valorar su
aprendizaje en la
lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el
compas en diferentes
fragmentos.

- Define de manera clara el

funcionamiento de los compases | -Ficha de observacion

con figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades

- Practica de manera ordenada
el compés con diferentes
ejercicios.

Actitudes

- Reconoce la importancia del
compas como elemento del
ritmo.

- Disfruta lo aprendido

- Trabajo grupal

VIl.  BIBLIOGRAF

IA:

Abromont, C &Montalembert, E (2005). Teoria de la musica. Una guia. México, D.F: Edit. Fondo

de cultura econémica.

https://www.teoria.com/es/ejercicios

Bagua 28 de junio 2021

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja
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SEGUNDA SERIE
8
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON EL GRUPO H% "

ALTERNADO CON LOS DE LA SERIE PRECEDENTE
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Reconoce los

Realiza el solfeo de

Lee con compases frases ritmicas Respeta las normas
precision simples y utilizando diferentes de convivencia en To
Ne ESTUDIANTE ritmica cada compuestos. compases la practica musical. | tal
uno de los
ejercicios.
2/3/4/5/12/3|4/5(12|3 |4 |51 (2345
01 | BESEN PETSA, FranY.
02 BRIONES BECERRA, Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 DIAZ ROJAS, Yerson
05 | GARCIAJULCAHUANGA, Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
Q7 | JULON REGALADO, Imer
08 LUCANA SALAZAR, Kevin Arturo
09 | MUROZ CAIO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 | REYES TANTARICO, Santos M.
13 ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 FERNANDEZ PEREZ CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner
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SESION DE APRENDIZAJE

l. DATOS INFORMATIVOS:

1.1 Institucion : E.S.F. AP -“BAGUA”

1.2 Ciclo de Estudios .1 Ciclo

1.3 responsable : Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.
1.4 Area : TEORIA'Y ANALISIS

1. PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION : PRACTICA DEL RITMO EN COMPASES
SIMPLES Y COMPUESTOS.

2.2 JUSTIFICACION : La asignatura de Teorfa y andlisis | es importante porque
desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para
comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a la
practica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de gran

utilidad en la formacion del artista profesional de masica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical y

solfea valorando su aplicacion para la apreciacion e interpretacion de la musica peruana.

. CONTENIDOS:
CONCEPTUAL PROCEDIMENTAL ACTITUDINAL
Solfeo Ritmico: Maneja compases de 2,3y 4 - Mediante el - Lee y reconoce las
tiempos. Desarrollando ejercicios variados dictado de audio | diferentes figuras
sobre indicadores de compas perceptivo musicales  utilizando
Identifican los los compases.
diferentes
patrones ritmicos
utilizando

compases simples
y compuestos.
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V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS Tpo
- Se inicia el trabajo saludando cordialmente a los
estudiantes. 10’
- mediante una la emisiéon de un ejercicio ritmico | voz
Motivacién | Podran identificar que figuras son y a qué tipo de | humana
compas pertenece. Instrumento
Audio.
8 - El docente preguntara ¢a qué corresponde lo
= Recuperacién | practicado?
de saberes
previos Pizarra
virtual
¢ Para poder identificar el tipo de figuras que son Laptop.
Conflicto mediante el audio perceptivo que debo de tener
cognitivo en cuenta?
Recogemos sus respuestas en la pizarra virtual.
Presentacion del marco tedrico:
Practica de Solfeo Ritmico de: -Laptop
compases de 2, 3y 4 tiempos. -Diapositivas
Procesamiento | Figuras y silencios -Voz
Q dela humarla 80’
5 informacién | E! docente refuerza aspectos mediante ejercicios | - Meétronomo
Q practicos con la participacion de alumnos. - Audios
a.
Consolidacign | L0S estudiantes realizaran el aprendizaje a través | Fichas
v aplicacién de de la practica de ejercicios. Hojas
lo aprendido pentagrama
das.
Transferencia | El docente invita a los estudiantes a investigar | /o5
a situaciones | Sobre otros elementos. humana
nuevas
o
= 10
(@)
) | Pizarra
Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué | .
; . . virtual
Evaluacién importante es conocer e identificar la lectura Y
ritmica de compases simples y compuestos en | ¥9?
una partitura? humana
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Meta
cognicion

¢,Como los superaré?

Los estudiantes responden a las siguientes
preguntas: ¢ Cudl fue mi aprendizaje?, ¢ En qué
momentos puedo utilizar este aprendizaje?,

¢ Qué dificultades tuve durante el proceso? Y

Pizarra
virtual

VI.

METODOLOGIA

Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y

viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar

estudios de investigacion.

EVALUACION

: Sera permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTRUMENTOS

Identifica el
compas mediante
melodias que le
permitira
reconocer su
esfuerzo y valorar
su aprendizaje en
la lectura musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el compas
en diferentes fragmentos.

- Define de manera clara el
funcionamiento de los compases
con figuras y silencios en una
melodia.

Habilidades

- Practica de manera ordenada el
compas con diferentes ejercicios.
Actitudes

- Reconoce la importancia del
compas como elemento del ritmo.
- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacion

- Trabajo grupal

VII.

BIBLIOGRAFIA:

Abromont, C &Montalembert, E (2005). Teoria de la musica. Una guia. México, D.F: Edit. Fondo

de cultura econémica.

https://www.teoria.com/es/ejercicios
Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo

de Teoria de la MUsical |
(Solfeo Hablado) Paris: Ed. Henry Lemoine. Pozzoli, (1998)

www.Teoria.com. Espacio didactico de teoria musical

Bagua 28 de junio 2021

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja
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Ficha Informativa.

—_ 1 —

SEGUNDA SERIE

B8
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON EL GRUPO H%‘ "

ALTERNADO CON LOS DE LA SERIE PRECEDENTE
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Reconoce los

Realiza el solfeo de

Lee con compases frases ritmicas Respeta las normas
precision simples 'y utilizando diferentes de convivencia en To
Ne ESTUDIANTE ritmica cada compuestos. compases la practica musical. | tal
uno de los
ejercicios.
1213/4/5/12/3|4/5/12|3 (4 |5|1 [2|/3/4]5
01 BESEN PETSA, Fran Y.
02 BRIONES BECERRA, Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 | DIAZROIJAS, Yerson
05 | GARCIAJULCAHUANGA, Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
07 JULON REGALADO, Imer
08 | LUCANA SALAZAR, Kevin Arturo
09 | MUNOZ CAJO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 REQUELME TAPIA, Ramiro
12 REYES TANTARICO, Santos M.
13 | ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 | FERNANDEZ PEREZ CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner




SESION DE APRENDIZAJE

l. DATOS INFORMATIVOS:
1.1 Institucién
1.2 Ciclo de Estudios
1.3 responsable
1.4 Area

1. PARTE DIDACTICA:

2.1 DENOMINACION

:E.S.F.AP-“BAGUA”
| Ciclo

94

: Lic. Allyson Armando Ledn Jibaja.

: TEORIA'Y ANALISIS

: PRACTICA DEL RITMO EN COMPASES
SIMPLES Y COMPUESTOS.

2.2 JUSTIFICACION : La asignatura de Teoria y andlisis | es importante porque

desarrolla las destrezas para el solfeo entonado, ritmico y hablado. Asimismo, para

comprender y analizar las categorias conceptuales de la teoria musical y aplicarlo a

la préctica instrumental y vocal. Los conocimientos y destrezas mencionados son de

gran utilidad en la formacion del artista profesional de musica del nivel superior.

2.3 CAPACIDADES: Comprende las categorias conceptuales de la teoria musical

y solfea valorando su aplicacion para la apreciacion e interpretacion de la musica

peruana.
I1. CONTENIDOS:

CONCEPTUAL

PROCEDIMENTAL

ACTITUDINAL

Solfeo Ritmico: Maneja compases de 2,3y 4
tiempos. Desarrollando ejercicios variados
sobre indicadores de compads.

- Mediante el
dictado de audio
perceptivo
Identifican los
diferentes
patrones ritmicos
utilizando
compases simples
y compuestos.

- Lee y reconoce las
diferentes figuras
musicales utilizando los
compases.
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V. ESTRATEGIAS:
PROCESOS
MOMENTOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
- Seinicia el trabajo saludando cordialmente a
los estudiantes. 10’
- mediante la emisidn de un ejercicio ritmico | oz
Motivacien | Podran identificar que figuras son y a qué tipo | humana
de compas pertenece. Instrumento
Audio.
- El docente preguntara ¢a qué corresponde
o Recuperac]én lo prac“cadO?
O de saberes
= previos
¢ Para poder identificar el tipo de figuras que
Conflicto son mediante el audio perceptivo que debo de Pizarra
cognitivo tener en cuenta? virtual
Recogemos sus respuestas en la pizarra Laptop.
virtual.
Presentacion del marco tedrico:
Practica de Solfeo Ritmico de: -Laptop
compases de 2, 3y 4 tiempos. -Diapositivas
Procesamiento | Figurasy silencios -Voz 80’
° dela humana
D informacién | E! docente refuerza aspectos mediante | - metronomo
3 ejercicios practicos con la participacion de | - Audios
& alumnos.
Consolidacign | L0S estudiantes realizaran el aprendizaje a | Fichas
y aplicacion de través de la practica de ejercicios. Hojas
lo aprendido pentagrama
das.
Transferencia | El docente invita a los estudiantes a investigar | \/o,
a situaciones | Sobre otros elementos. humana
nuevas
w
o
o
wl
(@)
- 10
Pizarra
. _ | virtual
Se les preguntas a los estudiantes ¢Qué Voz
Evaluacién importante es conocer e identificar la lectura humana
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una partitura?

ritmica de compases simples y compuestos en

Meta
cognicién

Los estudiantes responden a las siguientes
preguntas: ¢ Cual fue mi aprendizaje?, ¢En
gué momentos puedo utilizar este
aprendizaje?, ¢ Qué dificultades tuve durante
el proceso? Y ¢Cdémo los superaré?

Pizarra
virtual

V. METODOLOGIA

Emplea la metodologia activa, dindmica grupal e

individual, realizando estrategias que involucren al alumno en su aprendizaje y

viabilicen las actividades significativas estimulando al estudiante para realizar

estudios de investigacion.

VI. EVALUACION

. Serd permanente.

CAPACIDADES

INDICADORES

TECNICAS/INSTRUMENTOS

- ldentifica el
compas
mediante
melodias
que le
permitird
reconocer
su esfuerzo
y valorar su
aprendizaje
enla
lectura
musical.

Conocimientos

- Reconoce con facilidad el compéas
en diferentes fragmentos.

- Define de manera clara el
funcionamiento de los compases con
figuras y silencios en una melodia.
Habilidades

- Practica de manera ordenada el
compas con diferentes ejercicios.
Actitudes

- Reconoce la importancia del
compas como elemento del ritmo.
- Disfruta lo aprendido

-Ficha de observacion

- Trabajo grupal

VII.

BIBLIOGRAFIA:

https://www.teoria.com/es/ejercicios
Teoria de la Mdsica. Ed. Real.-Musical Madrid, Espaia. De Pedro, Dionisio (2002) Curso completo
de Teoria de la Musical |

(Solfeo Hablado) Paris: Ed. Henry Lemoine. Pozzoli, (1998)

Bagua 02 de julio 2021

Lic. Allyson Armando Leon Jibaja
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Reconoce los

Realiza el solfeo de

Lee con compases frases ritmicas Respeta las normas
precision simples y utilizando diferentes de convivencia en Tota
Ne ESTUDIANTE ritmica cada compuestos. compases la practica musical. |
uno de los
ejercicios.
1213/4{5/12/3|4|/5/12|3 (4 |5|1 [2|/3/4]5
01 | BESEN PETSA, FranY.
02 BRIONES BECERRA, Gianmarco
03 | CABRERA PEREZ, Julissa
04 DIAZ ROJAS, Yerson
05 | GARCIAJULCAHUANGA, Jhony
06 | GUERRERO SOLANO, Isaias
Q7 | JULON REGALADO, Imer
08 LUCANA SALAZAR, Kevin Arturo
09 | MUROZ cAIO, José Alex
10 | OLANO GALOC, Royli A.
11 | REQUELME TAPIA, Ramiro
12 | REYES TANTARICO, Santos M.
13 ROMERO SANTOS, Ghilbert
14 FERNANDEZ PEREZ CRISTHIAN

15

VILLALOBOS SEGURA, Abner




