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RESUMEN

La provincia de Chiclayo, es poseedora de un vasto legado cultural y talento artistico; sin
embargo, las oportunidades para el desarrollo de su potencial se ve afectado por las deficientes
politicas culturales y la inadecuada infraestructura que no permite el correcto fomento y
difusion artistica, ocasionando estigmas que restan valor al proceso creativo del musico y
desvirtdan su formacién profesional. En ese sentido, la investigacion planted contribuir con la
valorizacion de la formacion artistica a traves de una escuela superior de mdsica. Se hizo
pertinente reconocer la realidad artistica — cultural mediante la identificacion de las
asociaciones culturales existentes, los lugares donde realizan eventos artisticos y la
infraestructura cultural que sirve de soporte para su realizacion; ademas se examind la situacion
profesional de la musica determinando la percepcion, el consumo y el desarrollo artistico de la
muestra; y por ultimo, se diagnosticé el estado actual de la infraestructura que brinda servicios
de formacion artistica aplicando la norma técnica NTIE 001-2015 que establece pardmetros
basicos para la infraestructura de educacion superior. En consecuencia, se obtuvo una solucion
arquitectonica con la premisa de catalizador cultural y artistico con dos roles trascendentes: el
edificio como el ente formador y el espacio publico como el ente difusor, propiciando la
interaccion del artista y la sociedad.

Palabras clave: potencial artistico, difusion, valorizacion de la formacion artistica, escuela

superior de masica, catalizador cultural.



ABSTRACT

The Chiclayo province has a vast cultural legacy and artistic talent; however, the opportunities
for the development of his potential are affected by the deficient cultural policies and the
inadequate infrastructure that does not allow the correct promotion and artistic diffusion,
causing stigmas that detract from the musician's creative process and undermine his
professional training. In this sense, the research set out to contribute to the valorization of
artistic training through a higher music school. It became pertinent to recognize the artistic-
cultural reality by identifying the existing cultural associations, the places where they hold
artistic events and the cultural infrastructure that supports them. In addition, the professional
situation of music was examined, determining the perception, consumption and artistic
development of the sample; and finally, the current state of the infrastructure that provides
artistic training services was diagnosed applying the technical standard NTIE 001-2015 that
establishes basic parameters for the higher education infrastructure. Consequently, an
architectural solution was obtained with the premise of cultural and artistic catalyst with two
transcendent roles: the building as the forming entity and the public space as the disseminating
entity, fostering the interaction of the artist and society.

Keywords: artistic potential, diffusion, appreciation of artistic training, higher music school,

cultural catalyst.
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I. INTRODUCCION

La musica es un elemento trascendental en la historia del ser humano, se le ha
concebido desde un simple recurso comunicativo, hasta parte fundamental en las complejas
sociedades actuales que la han adoptado como un simbolo cultural en tradiciones y
costumbres exponiendo ideologias personales y colectivas, expresando sentimientos y
emociones. Por otro lado, en el ambito profesional la musica representa gran parte del rubro
del entretenimiento artistico-cultural a nivel mundial, generando 20.200 millones de dolares
en el afo 2019, creciendo un 8.2 % mas que el afio anterior segin estimaciones de la
Federacion Internacional de la Industria Fonografica [IFPI], (2020) ya que gracias a la nueva
estratégica tecnoldgica que ofrece el mercado digital vigente, el campo laboral del musico
se ha ampliado en ambitos donde se requiere especializacion en procesos de ejecucion,
composicion y produccion, ademas la rapida comercializacion de obras musicales que la
industria solicita debe cumplir con estdndares internacionales que suponen una preparacion

profesional previa (Mendoza, 2018)

En Latinoamérica, varios paises poseedores de riqueza cultural y artistica han
considerado fundamental dentro de sus planes de educacion superior la formacion
profesional de la masica, incluso se ha creado la Asociacion Latinoamericana de Escuelas
de Musica [ALAEMUS] conformada por méas de 30 escuelas con la finalidad de elevar el
estandar profesional del sector artistico-musical a través del intercambio de docentes,

alumnos y de materiales pedagdgicos entre las escuelas mas importantes de la region.

En ese sentido, el Perd se muestra interesado en lograr una educacién superior de
calidad considerando crucial desarrollar el potencial artistico de sus alumnos en blsqueda
del desarrollo y la lucha contra la pobreza; por lo tanto, como estrategia propone la creacion
de escuelas superiores de formacion artistica segun el Plan de Educacién Nacional al 2021
(Ministerio de Educacion [MINEDU], 2007); sin embargo, se debe considerar que la capital
retne gran parte de las escuelas de musica y de formacion artistica, teniendo entre las mas
importantes a la Universidad Nacional de la Musica, Escuela de Musica de la UPC y Escuela
de Musica de la Pontificia Universidad Catolica del Peru, esto significa una ventaja muy
holgada con respecto a las demas provincias, teniendo en cuenta que la concentracion de
equipamientos culturales representa un gran apoyo para el ambito artistico y cultural
(Ministerio de Cultura [MINCUL], 2011)
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Por otro lado, el camino para realizarse como profesional en el ambito cultural ain no
se muestra favorable ya que la cobertura de profesionales en sistema educativo superior tiene
un indice de coherencia del 0.7/1 y no es suficiente para cubrir la verdadera necesidad que
amerita el recurso artistico - cultural que posee el PerQ, por lo que representa un déficit para
quienes decidan estudiar profesionalmente una carrera artistica (Ministerio de Cultura
[MINCUL], 2015); por otro lado, este déficit va méas alla de la iniciativa que puedan tomar
las autoridades nacionales y segun explican Matos et al. (1969), se debe a una problematica
de caracter sociocultural que atraviesa el pais desde hace varias décadas denominada
debilitamiento cultural y se expresa cuando la cultura y el arte quedan fuera de las
necesidades personales y de las preocupaciones intelectuales del ciudadano, ocasionando
prejuicio en las generaciones mas jovenes, rechazando optar por el arte como profesion,

negando el valor artistico inherente en cada persona.

En la provincia de Chiclayo, la presencia 48 de asociaciones culturales y la realizacion
constante de conciertos y otros eventos artisticos corroboran el interés por su legado cultural
y el talento artistico musical de los ciudadanos (Cartografia Cultural, 2013); sin embargo,
existe una desventaja que se vuelve evidente en dos niveles; por una parte, las nulas politicas
y planes culturales por parte de las instituciones competentes no contribuyen en generar
oportunidades para dar cabida al desarrollo del potencial artistico; por otra parte, la
inexistencia de infraestructura que brinde soporte a la realizacion de manifestaciones
artisticas dificulta su fomento y difusién a través de un espacio fisico pues no se cuenta con

un edificio capaz de albergar este tipo de funciones.

En ese sentido, la situacion actual tampoco brinda los medios adecuados para la
formacion profesional, dejandole a los musicos incipientes como Unica opcién el estudio
empirico, obligandolos, eventualmente, a la adaptacion, improvisacion e informalidad en la
busqueda de su desarrollo artistico, repercutiendo de manera negativa en la percepcién que
tiene la gente sobre la musica, creando un estigma aunado al debilitamiento cultural que
desvirtla el proceso creativo del musico, catalogandolo de poco serio y restandole valor a la

formacion artistica profesional.

Dentro de ese contexto, se planted el siguiente problema: ;Coémo deberia ser una
escuela superior de musica que de soporte a las actividades de ensefianza-aprendizaje y

coadyuve a disminuir la desvalorizacion del artista musical en la provincia de Chiclayo?

15



La investigacion aporta al desatendido sector cultural de Chiclayo a través del fomento
y difusion del su potencial artistico, contribuyendo en la capacidad creativa de los artistas
emergentes mediante el disefio de espacios destinados al desarrollo artistico, fortaleciendo
la inclusidn social y la identidad cultural a través de la participacion ciudadana, pues solo
creando lugares donde se puedan involucrar ambas partes se logrard visibilizar la
importancia del arte y la cultura en la sociedad, como refiere Baca “la cultura merece el
reconocimiento de toda la sociedad peruana como eje transversal y cuarto pilar del desarrollo
sostenible” (MINCUL, 2011, p 09); ademas, es importante considerar que mediante el
disefio de una infraestructura para la educacion superior de formacion artistica que
contemple estandares de profesionalizacion internacional se contribuye con el proceso
formativo, facilitando la adquisicion intelectual, la preparacion profesional y su

valorizacion.

En consecuencia, se plante6 como objetivo principal <contribuir con la valorizacién
de la formacion artistica a través de una escuela superior de musica> y como objetivos
especificos: (a) reconocer la realidad artistica - cultural en Chiclayo, (b) examinar la
situacion de la musica como profesion en Chiclayo, (c) evaluar el estado actual de la
infraestructura dedicada a la educacion superior artistica en Chiclayo, (d) disefiar la

propuesta arquitectdnica de una escuela superior de musica en Chiclayo.
Finalmente, se formuld la hipdtesis “La escuela superior de musica contribuye al

soporte de actividades de ensefianza — aprendizaje y coadyuva a la valorizacion de la

formacion artistica- musical en Chiclayo”.
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II. MARCO TEORICO

2.1. Bases tedricas.

2.1.1. Debilitamiento cultural.

Cultura viva

La cultura es la puesta en escena de los miembros individuales que conforman una
sociedad y se manifiesta en los modos y formas de expresarse del individuo; en ese sentido,
la cultura se convierte en un conjunto de normas civicas que sistematiza los valores, las
costumbres y las actitudes de la comunidad, constituyendo un elemento fundamental para la
convivencia en colectividad y para la respuesta de conflictos y fendmenos sociales con el
mundo (Matos et &l., 1969)

Ademas, este sistema esta formado por las adquisiciones intelectuales obtenidas por
medio de la educacién o bajo el recurso propio y es capaz de formar un destino personal y
forjar la personalidad del individuo; estas adquisiciones se manifiestan a través de productos
culturales, obras de arte, literatura y masica. Se puede decir qué la persona culta, tiene un
bagaje de material intelectual que la sociedad le muestra, asimilandolo y actuando conforme
a este; en ese sentido, la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia
y la Cultura [UNESCO] (2001), afirma:

La cultura es el conjunto de los rasgos distintivos espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o a un grupo social
y que abarcan, ademas de las artes y las letras, los modos de vida, las
maneras de vivir juntos, los sistemas de valores, las tradiciones y las

creencias (p. 1)

Se entiende que la cultura y el arte estan intimamente relacionados, siendo uno la
consecuencia del otro: las expresiones artisticas se dan a medida y muestra del medio
cultural en el que se encuentre y las expresiones artisticas (musica, teatro, danza, etc.) seran
el reflejo del contexto social y cultural en el momento histérico en que se encuentre y se
califica a traves del bagaje cultural que el artista o la sociedad disponga; en ese sentido,
catalogar de ‘culto’ a un individuo tomaria sentido si logra comprender el sistema cultural
del lugar donde se encuentra, y se pone a prueba logrando la adaptacion de este en la

colectividad.
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Dentro de este contexto, la UNESCO (2014) refiere que en base a siete dimensiones
como economia, educacion, gobernanza, participacion social, igualdad de género,
comunicacion y patrimonio cultural, se puede determinar el grado de desarrollo cultural que
tiene sociedad mediante cifras obtenidas a través de un analisis de indicadores que sirven en

para establecer acciones y soluciones a fin de impulsar el desarrollo de cada pais.

[ Economia ][ Educacién ]
Gobernanza Participacion
social
lgualdad de
género

Patrimonio
cultural

Grafico 1: Dimensiones del ADN de la cultura para el desarrollo.
Fuente: UNESCO, 2014

Por otro lado, la cultura viva es el mejor testigo de la realidad cultural del pais, en ella
estd inmersa desde la cosmovisién hasta las expresiones artisticas y describe a la sociedad
en el dia a dia, en la calle, en el espacio publico y en todas las esferas institucionales del
pais. Aunando las dimensiones de establecidas por UNESCO, se puede establecer los puntos

clave en los que infiere el debilitamiento cultural, como se observa en el gréfico 2.

Economia o]
— POBREZA
Social —
Social — CORRUPCION
Educacion N
Social ]
Igualdad de género DEBILITAMIENTO
.z — INCIVISM —

Educacion CIVRMO CULTURAL
Educacion | DESINTERES POR

. . EL ARTE
Patrimonio _
social | PERDIDA DE

. . IDENTIDAD CULTURAL
Patrimonio ]

Gréafico 2: Probleméatica establecida a través de indicadores culturales.
Elaboracion propia. Fuente: UNESCO, 2014
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Alienacion, cultura popular y arte popular

La problematica sociocultural del pais, es producto de la conflictuada situacién
econOmica, educativa, politica y territorial que tiene origen hace méas de cinco décadas y en
su convergencia causan pobreza, corrupcion, incivismo, perdida de la identidad y el
desinterés por el arte, Matos Mar et al., (1969) afirman:

Con todo lo anterior se hacen patentes los defectos de una cultura nacional que
no es un conjunto organico, capaz de producir, en el nivel de la alta cultura de
nuestro tiempo, la ciencia, latécnica, el arte, las ideas y las creencias susceptibles

de darle al pais una significacion mundial. (p.65)

Por otro lado, las migraciones internas han sido punto clave en los fendmenos
sociales, las oleadas migratorias hacia la costa peruana han constituido parte importante de
la dindmica territorial, ya sea por motivos econémicos y laborales han determinado el
establecimiento de familias enteras provenientes de la sierra, ocasionando la mal llamada
“serranizacion” o “ruralizacion urbana”; incluso, este fendmeno tiene su contraparte
ocasionada en el retorno del migrante a su lugar de proveniencia, denominado “urbanizacion
rural”; de este modo, el intercambio cultural da paso a la fusion de tradiciones y costumbres,
manifestandose en expresiones artisticas donde la mezcla es evidente y en la mayoria de los
casos enriquece el proceso artistico, como la incorporacion de musica andina con tintes

provenientes de la selva dandole un agregado cultural a la pieza.

Sin embargo, hay una connotacion negativa en toda esta dinamica que a la par genera
un proceso de “alienacion” debido al sobrecargo de nuevos sistemas culturales que no
pertenecen a un mismo espacio colectivo, ocasionando confusion e indiferencia del
individuo con su entorno y vuelve fragil su memoria e identidad cultural, dejandolo expuesto
a adoptar sistemas culturales que no son propios del lugar que habita pero que se vuelven de
su agrado, ya que el desconocimiento de su cultura local lo impulsa a preferir la cultura

extranjera, como se muestra en el gréfico 3.

Migracién Indiferencia
Desconocimiento de la 2 Inclinacién por la cultura
> ALIENACION (K b
cultura local extranjera
Ruralizacién Pérdida de
urbana identidad cultural

Gréfico 3: Factores que intervienen en el proceso de alienacion. Elaboracion propia
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Ademas, el internet y la globalizacion han facilitado el acceso a la informaciéon vy al
consumo masivo de material popular foraneo, afianzando la inclinacion por el modelo
cultural extranjero bajo el paradigma de “estar de moda”, repercutiendo en las
manifestaciones artisticas locales pues adoptar un modelo ajeno y replicarlo es sinGnimo de
convertir en “criollo” este arte popular (ver grafico 4); siendo una prueba fidedigna del
carente sentido de autenticidad y creatividad en las manifestaciones artistico-culturales de
cierto sector en el Peru, pues se recae en lo imitativo afirmando que el arte, la literatura, la
mausica, y otras disciplinas artisticas no estan dentro de sus inquietudes personales (Matos et
al., 1969)

Este arte popular criollo caracterizado por adoptar lo que se pone de moda como
modelo artistico correcto origina un estereotipo comercial alentado por el acelerado
consumo artistico mediante el mercado digital, donde muchas veces se sacrifica la capacidad
creativa, la autenticidad y originalidad por obras mas estéticas, vendibles y comercialmente

aceptables.

Criollismo

Cuttura Popular == Arte Popular

Estereotipo comercial Desinformacion

Gréfico 4: Factores presentes en la cultura popular. Elaboracion propia.

Desvalorizacion del arte.

En la sociedad, los sectores mas pobres y de carentes oportunidades econémicas
suelen ser, en su mayoria, privados de los privilegios que trae la globalizacién como la
facilidad de acceso a la informacion afectando a que su bagaje cultural sea casi nulo. Esta
“exclusion intelectual” eventualmente crea una percepcion equivocada del arte en el
individuo, considerandolo como un “objeto lujoso” y eliminando todo rastro de espiritu
critico, ocasionando que los productos artisticos de baja calidad, las imitaciones y las copias
burdas se consideren como referentes de buen arte. En el Per(, el acto imitativo en las
manifestaciones artisticas ha sido definido como “arte bamba” y dentro de la cultura popular,
la “huachaferia” es la expresion mas exclusiva de la falta de originalidad y autenticidad que
define nuestra expresion artistica (Matos et al., 1969).
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La desvalorizacion del arte también se hace presente en el sector educativo pues tiene
un impulso muy bajo, ya que el tiempo que se le dedica a la educacion artistica representa
el 5.7% del total de horas de clase semanales, esto equivale a dos horas semanales en el 7mo
y 8vo grado de la educacion secundaria (MINCUL, 2015); no obstante, cabe resaltar que
estas horas son destinadas a fomentar la practica de las cuatro disciplinas artisticas mas
(musica, danza, teatro y pintura), lo que equivale a media hora semanal para cada disciplina;
ademas, no se puede determinar si los profesores cuentan realmente con la formacion

artistica adecuada.

Desconocimiento de la —
cultura local
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Perdida de la | ALIENACION
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Inclinacién por la
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Desinformacion POPULAR
N~

Criollismo

N~
Percepcion v

equivocada del arte .
DESVALORIZACION DEL
= ARTE

Arte popular
S~

Huachaferia

Grafico 5: Esquematizacion de la desvalorizacion del arte en el
Per(. Elaboracion propia.
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2.1.2. Edificio y espacio publico: catalizadores de sociedad y cultura.
Desde el espacio publico moderno, hasta su nueva inventiva.

El espacio publico de posguerra.

Al comienzo del siglo XX, los principios de ordenacidn urbana se vieron influenciados
por el racionalismo y funcionalismo arquitectonico, desde entonces las ciudades empezaron
a atravesar un notable cambio en el modelo urbano, dejando de lado las callejuelas coloniales
disefiadas para transito de carretas a caballo que se tenia desde la época medieval,
reemplazadas por un modelo mas funcional que requeria la época; las vias se disefiaban més
anchas debido a que el transito primordial seria del automdvil; de esta manera, la
organizacion de la ciudad compuesta por edificios monumentales inspirados en las
corrientes de la arquitectura clasica, estaba siendo desplazada por el concepto de una ciudad
mas sobria y funcional; este proceso tuvo origen desde antes de las guerras napolednicas,
los destrozos ocasionados al patrimonio y a los edificios fueron una estrategia bélica de
dominacién, el ataque directo a la memoria del enemigo es inherente a cualquier guerra
durante la historia; en ese sentido, lo que se buscaba con esta estrategia, segin Palomera
citado por Cachafeiro (2018) era:

Fundamentalmente acabar con la memoria del enemigo y con su identidad
colectiva e individual. El patrimonio representa la plasmacion de la historia
de una comunidad, refleja sus valores, creencias, experiencias, y su
eliminacion implica la pérdida irreparable de todo esto junto con una

sensacion de desarraigo e incluso orfandad emocional (p. 169)

Sin embargo, no es hasta después de la primera guerra mundial en 1918 que se originan
las connotaciones de “patrimonio histdrico” y “patrimonio cultural” como tal, y no es hasta
después de la segunda guerra mundial en 1945 que empiezan emerger los tratados de
restauracion con la creacion de la UNESCO; era un escenario donde las ciudades afectadas
atravesaban una inevitable época de cambio, debido a que fueron vulnerados los modelos
urbanos, estilos arquitectonicos y la infraestructura con la que se identificaban; la necesidad
urgente de reconstruccion que se Vvivio en la posguerra para paises como Francia, dio pie a
una nueva mirada de ciudad donde los edificios empiezan a tener una significancia y
connotacion distinta a lo que era antes, y era l6gico que en una época de reconstruccion

surjan nuevos planteamientos que ayuden a agilizar este proceso.

22



Se estaban sentando las bases para que dentro de la comunidad urbanista, politica y
cuanto encargado hubiera de la planificacion territorial forjaran nuevos movimientos como
la Bauhaus, que traia consigo un estilo simple y abstracto, el cual habia depuraba la
ornamenta y el recargado estilo clasico, dandole protagonismo a la linea recta, reflejada no
solo en los edificios, sino también en el planeamiento urbano y en el disefio de sus trazas; la
experimentacion de modelos de ciudad estaba a la par y vanguardia del desarrollo
tecnoldgico y econdmico, por ese motivo la zonificacion de uso de suelo era el nuevo modelo
urbano que satisfacia la demanda del sistema econdémico de la época y debido a que la
poblacion estaba en continuo crecimiento, era primordial ofrecer condiciones dignas para la
convivencia; de esta manera, la sistematizacion de los constructivos permitia la
homogenizacién del espacio; sin embargo, todo este modelo urbano que trajo consigo el
boom industrial de posguerra, parecia ocuparse solo de las necesidades econémicas como

pilar de la sociedad, lo que suponia una problematica ante la expansion demografica.

En ese sentido, modelos anteriores ya habian previsto esta situacion o cuanto menos,
se habian enfocado bajo conceptos sociolégicos desde un principio, uno de ellos era el
modelo de Ciudad Jardin, disefiada por Ebenezer Howard en 1898, su mirada a través de la
pluralidad dimensional del ser humano ide6 un esquema diferente tomando en cuenta el
valor de las normas civicas; Howard, entendia que debia hacerse hincapié en darle
importancia a la dimension social del ciudadano a la hora de plantear un disefio urbano,
asimismo el modelo de ciudad maquina propuesta en la modernidad tenia una falencia que
devenia de la falta de espacios recreativos; si bien, se suplia el area de servicios publicos a
medida de la creacion de infraestructura como hospitales, escuelas, mercados, museos y
bibliotecas, el espacio publico como tal estaba destinado a ser un espacio residual dentro de

la trama urbana donde primaba el bien industrial (Roch, 2001)

Identidad urbana y paisaje urbano.

Maés adelante, en la segunda mitad del siglo XX el aumento poblacional era la
problematica principal de los urbanistas; no obstante, no fue el unico factor que llevo al
modelo de ciudad méaquina a fracasar puesto que su ordenacion se basaba en la zonificacion
segun la funcion, la ciudad se segregaba y dividia zonas comerciales, industriales y
residenciales, a fin de priorizar optimizar el comercio industrial de la época; ademas, no
consideraba los fendmenos antropoldgicos y sociales que trae consigo la aglomeracién de

habitantes afadida a los nucleos urbanos.
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El fendmeno antropoldgico esta determinado por la amalgama de situaciones que el
habitante afiade a la ciudad, al ocurrir determinadas situaciones en determinados espacios
de la ciudad se vuelven particulares y ante la percepcion del habitante este espacio se vuelve
irrepetible lo que le lleva a otorgarle una especie de “alma” al lugar; en ese sentido, el
hombre es quien le otorga identidad al lugar donde habita, sin embargo, este modelo de
ciudad pensada a base de la racionalizacién espacial, obligaba a pasar a segundo plano la
experiencia urbana del habitante por carecer de lugares de encuentro, donde se desarrollan
las interacciones méas importantes a nivel social de la urbe como el encuentro, la protesta,

festejo y el intercambio cultural.

La ciudad de la época moderna parecia no ser capaz de soportar estas interacciones,
puesto que la aglomeraciéon de gente y el aumento de plusvalia del suelo concluian en
cambios de uso de suelo que degradaban el espacio publico, convirtiendo la interaccion en
un privilegio que parecia haberse gozado en los modelos antiguos de ciudad, quedando en
el olvido el concepto de espacio publico como una plaza flexible daba opciones infinitas

para alojar cual sea el tipo de actividad a realizarse.

Con respecto a esto, Garcia-Doménech (2013) refiere que la prontitud y el acelerado
afan de progreso, que era un resultado de una economia en declive que dejaron las guerras
mundiales, habria sido el pretexto perfecto para olvidarse del concepto de ciudad historica
que permitia este tipo de espacios; y que habia sido el espacio publico el principal generador
de ciudad, sin embargo para la modernidad solo quedaba considerarlo como una idea

obsoleta y que no agilizaba el proceso del desarrollo.

En ese sentido, cabria la pregunta: ;Era momento de regresar a tener esta mirada para
las nuevas proyecciones urbanas? Lo cierto es que la crisis social del espacio publico que
afrontaban los urbanistas, se arrastr6 hasta los finales del Siglo XX; durante el transcurso de
los afios, se crearon planteamientos para “amortiguar” esta problematica, sin embargo solo
fueron aplicados a medida que se buscaba la rentabilidad del espacio; de esta manera, el
disefio de espacios publicos estaba quedando relegado a la vialidad de la infraestructura que
se planteara, en su mayoria comercial o destinado a oficinas, se pretendia crear espacios para
el ocio, donde la actividad primordial era el comercio, asi que los espacios privados de los

grandes centros comerciales son los que ahora albergaban las actividades de socializacion.

24



Esto deforma el concepto real del espacio publico, en vez de ser un ente capaz de
integrar a la sociedad, se volvia sumamente excluyente; existen diferencias notorias entre un
verdadero espacio publico y un espacio privatizado y las repercusiones que tenia en la ciudad
y en la sociedad. Garcia-Doménech (2013) plantea unas diferencias al respecto:

Los privatizados la segregan y desintegran; los verdaderos estan pensados para

el ciudadano, los privatizados estan pensados para el cliente; los verdaderos

tienen identidad propia, los privatizados son neutros y abstractos desde el

principio, carecen de personalidad urbana, arquitectonica y estética; los
verdaderos son, en el contexto urbano, econdémicos, los otros son

antieconomicos (p. 304)

Incluso, afecta negativamente en la percepcion el espacio pues si tan solo el fin que
primaba es funcional y rentable se enajena completamente de lo estético y sensible; esto
ayuda a hacerse una idea de que la complejidad de las situaciones y variables urbanas de la
ciudad, no merecen solamente espacios privatizados para tantos factores y escenarios
culturales, politicos, econdmicos y sociales que afectan al ciudadano que si deberian

realizarse en un verdadero espacio publico.

Las variables urbanas: calles, veredas, parques, plazas, edificios, son también parte de
la misma esencia de la ciudad, sumado al fenédmeno antropoldgico del peaton: las
interacciones, intercambios, la socializacion en general, crean la identidad urbana, esta
sumatoria de eventos llegan encontrar su engranaje en el espacio publico, que es la cara

fisica del imaginario urbano.

La identidad urbana es lo que cada persona percibe emocionalmente de la ciudad
otorgandole un caracter especifico a la ciudad; por otro lado, el fisico es el encargado de
reflejar las caracteristicas de sus habitantes y al final del proceso terminan haciéndolo suyo,
apropiandose y creando un apego emocional; entonces, queda claro para las posteriores
corrientes encargadas del disefio urbano que el cambio de estrategia era inminente y la plaza
publica urbana se debe regir por el principio estético por encima del funcional (Garcia-
Doménech, 2013), apuntando a buscar al espacio publico como el verdadero generador de
ciudad; estas nuevas corrientes urbanas direccionaban su interés no solo en los espacios

publicos, sino también en toda la estructura formal del edifico.
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Montaner (2015) refiere a “la arquitectura como recipiente, poniendo énfasis en el
esqueleto estructural de los edificios, y deja el resto como planta libre y flexible, (...) que
sean las personas y sus actividades las que lo llenen de contenido” (p. 20); en ese sentido, el
espacio publico no es la Gnica matriz de tendencia urbana que otorgue valor arquitectonico
agregado al disefio sino que, el edificio también se convierte en un indicador de calidad de
vida que le otorgaba una plusvalia social a la ciudad; de tal manera, la ciudad se debe
concebir como una unidad que conforma un paisaje, que si lo comparamos con un escenario,
el actor es el ciudadano mismo, el espacio publico juega el rol del decorado y la escenografia,
de fondo, es la arquitectura misma, entonces la conformacion de un paisaje urbano no es
mas que el reflejo visual de la percepcion estética resultante del imaginario colectivo y estara

sujeta al margen del nivel cultural de cada usuario (Arnau, 2000).

La nueva inventiva de espacio publico.

En la Gltima etapa del siglo XX, los planteamientos urbanos responden a las corrientes
estéticas derivadas del concepto de paisaje urbano que buscaban el regreso a la mirada de
ciudad historica antecesora al movimiento moderno; coincidian en que la plaza como
generador de la ciudad aportaba a la dimension social del habitante contribuyendo
“humanizar” el espacio urbano, a esto se suman las nuevas teorias de las ciencias sociales
durante los afios sesenta que llevaron a influenciar al concepto del imaginario urbano
direccionando su disefio a la vida comun del ciudadano; por otra parte, se buscaba afiadir
una vision artistica de la ciudad mediante la monumentalidad de las plazas en una idea
retomada del concepto de ciudad histdrica, de manera que el ciudadano la perciba bajo una
Optica sensible, casi como la de un artista (Garcia-Doménech, 2013).

Sin embargo, estos planteamientos fueron sometidos a la critica sosteniendo la baja
compatibilidad de la plaza clasica con el de espacio publico actual; basandose en que la
premisa de atractivo Optico en elementos dispuestos en el eje central del espacio reclamaban
protagonismo y no estaban acorde con el concepto de flexibilidad y versatilidad espacial; en
ese sentido, el concepto basico de liberar los elementos fisicos el centro del espacio publico
obligaria a llenar este vacio con las actividades sociales: el simple transito libre por el centro,
las visuales ganadas desde el centro, la conexidn visual que otorga la continuidad espacial
sin interrupcion haria que el espacio sea verdaderamente un contenedor de actividad social,

homogeneizando la interaccion del borde con la central (Gonzalez, 2012)
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La idea de dejar libre el espacio central de la plaza contribuye en darle valor estético
y social; prueba de esto, se tiene a las plazas mayores (época colonial) que mantienen un
sistema de porticos que funcionan como algo méas que limitantes espaciales; pues se
convierten en un espacio transicional entre el espacio publico y el edificio como tal,
brindando espacios previos o de bienvenida que hacen bien para la construccion de
ciudadania y establece la relacién positiva entre lo publico y lo privado (Garcia-Doménech,
2013).

En ese sentido, direccionar la inventiva del espacio publico hacia un espacio de
transicion entre la ciudad y la infraestructura privada reestructuraria el concepto de la plaza
como espacio estatico ubicada entre vias rodadas o calles, convirtiéndolo en un espacio
intermedio donde no solo convergen actividades de paso sino también de actividades propias
de la infraestructura en que se encuentra ubicada, transformando al espacio publico en una
antesala al edificio, lo que lo lleva a adquirir caracteristicas propias que refieren al uso del

edificio en cuestion.

No obstante, es inaudito pensar que los espacios publicos ya existentes se transformen
a esta nueva mirada; mas bien, es una reinvencion del concepto y se aplica a la mirada
contemporanea de la ciudad, plantedndose un concepto hibrido entre edificio-espacio
pablico, a manera de un “espacio publico contenido”; es decir, se debe considerar desde el
inicio del disefio de un edificio, al espacio publico como su par de igual importancia dejando
de lado la anterior mirada que buscaba optimizar el area utilizada que conceptualiza como

“zona residual” el espacio que el edificio debia brindar a la ciudad.

Solo asi se estaria consolidando el caracter del espacio publico como un recipiente
capaz de albergar toda la amalgama social del habitante dandole lugar a la confluencia de la
interaccion activa (quien usa realmente el espacio) y para la interaccion pasiva (quien esta
de paso desarrollando relaciones efimeras y de paso), conformando asi la definicion
contemporanea del paisaje urbano, ese que integra a la sociedad y constituye su verdadera
identidad cultural (Borja, 2003)
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El equipamiento urbano y su rol en caracterizacion del espacio publico

Espacio colectivo: entre el espacio publico y el edificio

Anteriormente, el espacio publico se percibia como la parte virtual de la ciudad y los
equipamientos como unidades materiales delimitantes, esto responde a un analisis que
desmenuza el espacio urbano en dos puntos contrarios que deben resolverse de manera
individual; de esta manera, se vuelven necesarias estrategias que integren estos elementos,
Xu (2016) expone las caracteristicas que convierten en “publico” al espacio urbano: (1)
aprovechamiento colectivo, es de todos y para todos, (2) a la vista de todos, siendo de capaz
de usarse como espacio abierto y (3) versatil, no solo de una forma a la vez, si no de varias
actividades simultaneas y espontéaneas; por otro lado, si bien los equipamientos son una masa
edificada estan al servicio del ciudadano y tienen un caracter de necesidad publica, Xu
(2016) explica:

(...) los edificios publicos tiene una posicion mas cercana a las personas, por eso
tienen un papel muy importante en el sistema de espacio publico. Si estos
edificios generan espacios urbanos de calidad, el uso de estos espacios publicos,
puede ser mas intenso incluso que el de otros espacios como plazas o parques ya

que su funcion basica concentra personas. (p.11)

Entonces, se deduce que existe una relacion dependiente del edificio y el espacio
publico dentro del espacio urbano basada no solo en la continuidad fisica que tienen
resultante de la transitabilidad y la accesibilidad, sino también de esa transicion de funciones
y servicios que requiere el habitante; es decir, son partes de un engranaje aprovechado por
el ciudadano que lo convierte como totalidad en un espacio colectivo sin diferencias entre

lo publico o privado.

La influencia del equipamiento urbano en la sociedad

Histéricamente los equipamientos urbanos han cumplido un papel fundamental en la
sociedad, desde la época de las acrépolis regida por el agora como lugar de intercambio
comercial se organizaban alrededor los principales edificios de soporte social, econémico y
administrativo de la sociedad; hoy en dia, se requiere obligatoriamente pensar como eje
principal la calidad de vida a fin de incrementar el valor social en las ciudades no solo desde

el espacio publico urbano sino también el espacio edificado.
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En ese sentido, Hernandez (2000) afirma que el espacio urbano debe ser pensado bajo
los principios de libertad, solidaridad y responsabilidad en temas de ecologia: (1) la libertad
individual como la potestad principal de la eleccion individual, su soberania de pensamiento,
de tiempo y de lugar y del anonimato; (2) la responsabilidad social, como respuesta a la
convivencia en sociedad y a las necesidades de grupo humano como la participacion,
educaciodn, asistencia y formacién; (3) la responsabilidad ecolégica controlando el consumo
y produccion de residuos bajo parametros que garanticen la calidad ambiental del entorno

desde la escala macro hasta la micro.

Bajo estas tres premisas, el espacio urbano se debe desarrollar bajo las dimensiones:
ambiental, econémica y social, dentro de lo que le compete estrictamente a la dimension
social, el arquitecto o urbanista debe entender que para que la estructura social funcione, los
equipamientos deben considerarse como instrumentos de la ciudad para el ciudadano; es
decir, el ciudadano percibe a los equipamientos como entes fisicos u objetos que estan
puestos en el espacio urbano y les sirve para satisfacer las necesidades basicas colectivas
gue son esenciales para promover el sentido de pertenencia y de soberania sobre el lugar en
el que vive, puesto que su condicion de ente fisico le da la significancia de punto de
encuentro y catalizador de los fendmenos sociales. (Ramirez, 2016)

Bajo ese contexto, para la construccion de ciudadania se deben plantear estrategias
para que los equipamientos contribuyan en construccion de ciudadania; en primera instancia,
como pieza colectiva deben servir de punto de referencia en el mapeo individual de cada
ciudadano dandole el carécter de hito referencial al encontrarse disperso por el territorio
urbano, ademas su reparticibn homogénea se considera una condicidén necesaria para la
inclusion; igualmente, no es de caracter obligatorio ser un generador econémico pues se
debe pensar en todos los estratos sociales; por ultimo, se debe considerar el principio de
flexibilidad funcional siendo capaz de tener respuesta rapida para las necesidades del

momento de crisis 0 emergencias. (Flores, 2006)

Mediante estas estrategias se pretende que los equipamientos sean usados como
herramientas o instrumentos capaces de producir una ciudad basada en equidad, en justicia
y democracia, que mejore calidad de espacios publicos vy la vida colectiva a favor del medio

ambienten, asegurando sistemas basicos como la movilidad, saneamiento, etc.

29



El papel, la relacion y el valor del equipamiento urbano en el espacio publico

Los equipamientos cumplen dos papeles importantes en el planteamiento urbano; uno
de estos es la funcion que desarrollan para la sociedad dotando a la ciudad de infraestructura
capaz de solucionar las tareas diarias de los ciudadanos; de esta manera establecen
complementariedad entre el uso que se le atribuya y la funcion de los equipamientos, como
ejemplo se toma el parque principal de Chiclayo, que al estar rodeado de equipamientos con
funciones institucionales como la Municipalidad Provincial, Iglesia principal y entidades
bancarias, adquiere un caracter civico-institucional (ver imagen 1); ademas cumplen la
funcion arquitectdnica actuando como una pieza ordenadora dentro de la configuracion

urbana bajo pardmetros de orden y de composicién espacial.

Imagen 1: Parque principal de Chiclayo. Fuente: Google Images.

El conjunto edificado también influye en la percepcion del peaton con respecto a la
ciudad e implicitamente establece una relacion en la morfologia de la pieza arquitecténica y
la forma resultante del espacio no solo a nivel volumétrico, sino también como una

configuracién uniforme que se entiende como una especie de lenguaje del paisaje urbano.

Por otro lado, la calle es una dilatacion necesaria para el ordenamiento proyectual de
la ciudad, si no existen edificios, no existen calles, asi que el equipamiento urbano no solo
atribuye caracter a la plaza, sino también a la calle como nexos y conexiones principales
para la comunicacion del ciudadano (Xu, 2016); de esta forma, en la calle, el equipamiento

juega un papel de ser la cara visible de la ciudad, denominado fachada urbana.
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Este rol es importante puesto que su omision como pardmetro haria perder el sentido
de un frente continuo provocando la sensacién de discontinuidad, de una ciudad fragmentada
y de una sociedad desorganizada; como ejemplo de buena estrategia, la plaza de armas de
Arequipa se encuentra delimitada por edificios con un lenguaje fuertemente marcado e
imponiendo el principio de uniformidad en el espacio urbano, ademas los edificios juegan
un papel transicional entre la calle y el edificio (ver imagen 2).

En ese sentido considerar la fachada urbana como un limite fisico entre calle y edificio
No genera usos positivos, mas bien se debe buscar la extension del edificio a fin de entenderlo
como un nexo para el espacio publico, asi se generan espacios complementarios a la funcion
publica del edificio siendo capaz de albergar situaciones “dentro de” y no “fuera de”,
entendiendo al edificio no como un objeto limitante que hace preciso el borde publico, si no
como el principal componente del paisaje urbano pues le otorga una “cara” a la ciudad

ademas de ser el ente que alberga las funciones sociales de los ciudadanos (Xu, 2016).

Se debe buscar la transicion mediante oportunidades que ofrecen espacios como el
retiro de la edificacion haciéndole frente a la privatizacion del uso del espacio (normalmente
se usa de estacionamiento o un tipo de area verde inutilizable e intransitable) considerandolo
como un instrumento que permite la apertura de la calle al edificio a fin de otorgar espacios

de descanso que permitan la sociabilizacion en el espacio urbano.

Imagen 2: Plaza de armas de Arequipa. Fuente: Google Imagenes.
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Integracion del espacio publico con el equipamiento urbano.
Espacio publico como extension del equipamiento urbano.

La reinterpretacion sobre el planteamiento del espacio publico debe evitar
individualizarse o lo enajenarse del edificio respondiendo al concepto de continuador
espacial que prolonga su uso hacia el exterior, convirtiéndose en una extension del edificio

en cuestion, modificando la configuracion y tipologia del espacio urbano.

En ese sentido, se debe afiadir funciones complementarias en la extension del edificio
0 su espacio publico, donde no es regla general proponerlos solo al nivel de la calle; para
esto, Xu (2016) plantea elementos de integracion entre el espacio publico y el edificio,

diferenciando tipologias de emplazamiento para la extension del equipamiento:

Como frente del edificio o retiro.

La extension del edificio funciona como una antesala a su uso proporcionando un
espacio de recepcion que no debe confundirse con estacionamientos o espacios verdes
inutilizables, convirtiéndose en una plaza previa que es netamente de caracter social sin

tendencia a la privatizacion o a su monetizacion.

Esquema 1: Retiro como espacio publico.
Elaboracién propia.
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Como espacio transitable.

Este tipo de espacio funciona como una extension de la calle priorizando el transito
peatonal, haciéndolo més agradable para el ciudadano y convirtiendo al edificio en un
catalizador social mediante funciones complementarias como cafeterias, bares o tiendas,

ademés mejora la conexion urbana en grandes centros urbanos.

Esquema 2: espacio publico transitable.
Elaboracion propia

Bajo el mismo edificio.

La mejor definicion para este espacio es la de una planta libre y muy generosa en
cuanto a area de uso puesto ya que se puede utilizar hasta el 100% del area del terreno del
edificio. Proporciona sombra sin necesidad de arborizacién y también pueden incorporéarsele
usos complementarios, pues su caracteristica de transitabilidad lo permite.

Esquema 3: Espacio publico debajo del edificio.
Elaboracion propia.

33



Dentro del edificio.
Esta estrategia contempla el espacio publico extendido llevando la calle al interior del
edificio constituyéndolo como su complemento, permitiéndole al ciudadano recorrer el

mismo edificio sin alterar el desarrollo de sus funciones dentro del mismo.

Esquema 4: Espacio publico en el interior del edificio.
Elaboracion propia.

Espacio subterraneo.

Esta estrategia, solo es factible si las condiciones lo permiten. La estructura del edificio
debe ser tomada en cuenta y suele usarse cuando no se puede alterar el uso de la superficie
del edificio. Suele verse en conexiones subterrdneas de ciudades que poseen metros y

transporte bajo tierra.

Esquema 5: Espacio publico subterraneo.
Elaboracion propia.
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2.1.3. Nociones sobre la musica profesional.

La industria de la musica.

Actualmente, la industria del entrenamiento se compone de compariias que manejan
la produccion cultural con un propdsito lucrativo, de tal manera la musica, la television, la
radio y el teatro pertenecen a este rubro que se rige bajo estandares profesionales que hoy
en dia requieren de alta calidad en su realizacion; por otro lado, la industria de la musica
profesional, estéd atravesando un momento sin precedentes en su historia con oportunidades

que han traido el internet y la globalizacion.

Los servicios que brindan las nuevas plataformas virtuales de musica, son las mayores
difusoras del producto artistico, hoy en dia han llegado a reemplazar a las antiguas
productoras y disqueras que hace dos décadas eran primordiales para la promocion de los
artistas y su producto; de esta manera, la industria de la mdsica se encuentra en su etapa
digital, apareciendo términos anglosajones como “streaming” —transmisién en espafiol-
para catalogar a las nuevas plataformas digitales que transmiten musica en vivo sin

necesidad de descarga ni almacenamiento en el ordenador.

De esta manera, la masica como fendmeno social se basa en descubrir, compartir y
difundir el producto artistico a través de los nuevos servicios de mensajeria instantanea y
redes sociales, dando paso a que los fanaticos o admiradores que anteriormente eran
considerados como simples consumidores, ahora estén mas presentes y cercanos que nunca
a la carrera artistica de los musicos, considerandolos como seguidores convirtiéndose en

entes trascendentes para la industria de la musica.

Los roles del artista musical.

Por otro lado, en este sector de la industria, también existen entes que perduran
inamovibles de sus roles puesto que son irreemplazables para que todo como producto
artistico se mantenga vivo; se habla de los artistas, pues son los encargados de la parte
creativa dentro de cualquier pieza de arte; en lo que respecta al sector de la musica, Stopps
(2013) nos dice el talento en la produccion de piezas musicales dependen de dos sectores,
por un lado de los autores y compositores, y por otro lado de los intérpretes o ejecutantes

(ver gréfico 8)
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+ COMPOSITORES MUSICALES. » INTERPRETES DE INSTRUMENTOS

* LETRISTAS. » EJECUNTANTES

* ARREGLISTAS. » INTERPRETE FIJO

* Producen "obras” bajo * Producen interpretaciones fijas o
proteccion por derechos de ejecuciones fijas bajo proteccion
autor. de derechos conexos.

Gréfico 6: Diagrama de clasificacion de artistas.
Fuente: Stopps (2013)

Dentro de este contexto, se necesita aclarar las definiciones para evitar ambigutiedades
o0 conceptos difusos; el término “autor” e “intérprete” mantienen una relacion estrecha pero
su diferenciacion bastante precisa. Por un lado, tenemos a los autores gue son los que crean
las piezas musicales en sus dos aspectos, es decir la musicalidad y las letras; quienes solo
escriban las letras se les suele considerar letristas y por la parte musical se les denomina
compositores. Se suele tomar en cuenta dentro de estas definiciones a los arreglistas
musicales, quienes contribuyen con la elaboracion de la parte arménica y melddica de la

pieza musical.

Por otra parte, tenemos a los intérpretes o ejecutantes, a quienes se les considera son
los que utilizan las piezas musicales y las letras ya compuestas por alguien mas. Los artistas
intérpretes podrian solo utilizar las letras de piezas, o solo la musicalidad de esta. Ademas,
se precisa el término ejecutante a quienes interpretan una pieza ya creada desde su
instrumento musical; mientras que cuando una pieza se logra grabar bajo la ejecucion de un
intérprete, se le suele denominar “interpretacion fija”; en ese sentido, los artistas musicales
podrian ser autores que interpretan sus propias composiciones, o simplemente intérpretes

encargados de replicar la obra de otro autor (Stopps, 2013).
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Los Ambitos del artista musical.

Habiendo establecido como se desenvuelven y catalogan los artistas dentro del ambito
de la industria musical, se logra entender el estatus competitivo que mantiene el sector vy al
que debe estar a la altura el artista; para esto se requiere de preparacion profesional tal como
cualquier otro rubro de trabajo, pues también existen especializaciones 0 &mbitos donde se

puede ejercer la profesion de artista musical. Los &mbitos mas comunes son:

Composicién y ejecucién

Como se expuso lineas mas arriba, se sabe que este &mbito es el que le pertenece
netamente a quienes realizan realmente la actuacion y la presentacion en un escenario. Son
la cara visible de todo el producto artistico del que esta detras todo el equipo del artista —en
el caso de solistas— o artistas —en el caso de bandas o agrupaciones— ademas de ser quienes

realizan y efectlan la interpretacion en las grabaciones.

Produccién musical

Antes de obtener el producto musical o cancion, existe todo un proceso que inicia
desde la ideacion de la pieza y se le conoce como produccion. Este proceso es llevado bajo
la direccién del productor musical, al cual le compete la seleccién cualitativa de que piezas
musicales que se deben grabar y cuales no, debido a que este profesional también es un
musico experimentado, que lo lleva a tener conocimiento sobre el software de grabacion y

aspectos técnicos.

Musicologia

Este &mbito de la profesionalizacion de la musica, es el mas cercano a la rama de
ciencias humanas y sociedad, pues abarca la historia, teoria y critica musical. En todo este
espectro, se puede optar por la investigacion musical e incluso la docencia artistica. En ese
sentido, este ambito abarca a los profesionales de la musica que estan dispuesto a ejercer la

labor de docentes del arte.
Por ultimo, para la realizacion profesional de los &mbitos anteriormente expuestos, no

solo se debe tener la orientacion y ensefianza por parte de personal calificado, sino que

también se debe contar con una infraestructura que brinde el soporte de calidad que requiere.
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2.2. Antecedentes de la investigacion.

2.2.1. Proyectos de tesis internacionales.

Escuela Superior de Musica en Puebla, Zaragoza, México.

Dominguez (2016), plantea una escuela superior de musica con 3 996.2 m? de area
construida, su objetivo principal se rige en torno a satisfacer la demanda creciente de
instituciones de ensefianza musical y de formacion artistica, ademas pretende lograr una
extension cultural para la comunidad de Puebla ubicando el proyecto en el centro urbano de
la heroica ciudad de Puebla de Zaragoza. Como concepto arquitectonico principal del
proyecto se tiene un patio de acceso como vestibulo abierto buscando que los estudiantes y
visitantes coexistan logrando la integracion no solo del proyecto con el lugar sino también

el sentido de pertenencia de los habitantes de la ciudad.

Imagen 3: Escuela Superior de MUsica en Puebla. Fuente:
Dominguez (2016)

El emplazamiento de las piezas, le permiten al edificio tener un concepto abierto y de
integracion con el exterior, ubicando en la planta baja del edificio semicircular (imagen 3)
los servicios complementarios como la cafeteria y la biblioteca, dejando los pisos superiores

para los cubiculos de ensayo individual.
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Escuela de musica sinfénica con sala de conciertos en Coatzacoalcos, Veracruz,

Meéxico.

Solano (2015), plantea brindarle a la ciudadania un lugar para recuperar y consolidar
la cultura por la musica ofreciendo un equipamiento capaz de satisfacer la demanda de los

jévenes al otdrgales espacios que les permitan desenvolverse en el arte musical.

Por ello, pretende hacer una distincion pertinente en el concepto del proyecto
dividiéndolo en dos partes: la escuela de musica sinfénica y la sala de conciertos. Esta tltima
cumple un ron difusor de la cultura puesto que no solo se usaria para las presentaciones

musicales, sino también para las exposiciones artisticas temporales.

Imagen 4: Vistas 3d de la Escuela de musica sinfénica en Veracruz.
Fuente: Solano (2015).
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La pieza de la sala de conciertos se rige bajo la idea rectora de la forma de un
metronomo convencional, mientras que la pieza de la escuela sigue la idea rectora de las
lineas de un pentagrama musical. Ademas la configuracion de estos dos edificios genera una
calle que atraviesa el proyecto invitando al peaton al ingreso y a la interaccion de los

alumnos con los invitados.

En este volumen en especifico se desarrollan las salas de ensayo en el tercer piso y se
tiene como solucion acustica general la separacion de los ambientes a través de “espacios de

dilatacion” que ayudan a esparcir el sonido en el edificio.

Imagen 5: Planta de conjunto y planta de la pieza de ensayos.
Fuente: Solano (2015)
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Academia de Musica en la ciudad de Quito: relacion entre masica y arquitectura.

En esta investigacion, Silva (2008) establece una analogia entre la mdsica y la
arquitectura, tomando como referencia los principios organizativos de las dos
especialidades, considerando dentro de los parametros proyectuales de este disefio las pautas

urbanas de la ciudad de Quito.

ACADEMIA DE MUSICA

IMPLANTACION
Esc.........1:500

Imagen 6: Plot plan y vistas 3d de la Academia de Musica en la ciudad de Quito.
Fuente: Silva (2008)
El movimiento y ritmo que se percibe del entorno generan una cierta melodia, que a
través de las bases de la composicion musical fractal, la autora lo denomina como caos. El
proyecto también genera relaciones espaciales, otorgandole jerarquia a su espacio libre

interior, el cual funciona como ordenador del programa.
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La relacion espacial en el interior sigue el mismo juego y
movimiento del juego volumétrico exterior, es decir que el vacio
fluye dentro del proyecto como |z melodia.

Imagen 7: Esquemas de emplazamiento.
Fuente: Silva (2008)
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Escuela de Musica en el Barrio Puerto de Valparaiso: un espacio para la difusion
y la ensefianza.

La siguiente es una tesis Chilena para el grado de Bachiller, donde Contreras (2006),
argumenta que el barrio Puerto de Valparaiso ha tenido un caracter cultural y bohemio
durante mucho tiempo como resultado de la dindmica portuaria del lugar siendo un barrio
Ileno de vida nocturna que fue desapareciendo a través de los afios; no obstante, la creciente
demanda de poblacion interesada por la masica popular en Valparaiso se vuelve la principal

preocupacion de la investigacion.

PASEQ SERRANO

Imagen 8: Zonificacién del proyecto.
Fuente: Contreras (2006)

El proyecto pretende ser un conector de los espacios publicos existentes (pasajes,
calles peatonales) frente a la accidentada topografia del barrio, planteando una conexion

vertical mecanica complementada con la conexion peatonal generada por el mismo edificio.

Imagen 9: Maqueta volumétrica del proyecto.
Fuente: Contreras (2006)
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2.2.2. Proyectos de tesis nacionales.

Molino Cogorno: nueva Escuela de Musica para el Callao.

Coz (2019), plantea el reciclaje de un edificio industrial ubicado en el centro histérico
del Callao que tiene mas de 90 afios en pie y con el crecimiento tugurizado de la ciudad el
limite de la zona industrial se volvié difuso; actualmente es una zona netamente urbana. De
esta manera, reutilizar este edificio a través de un cambio de uso seria de connotacion
importante para mejorar el entorno urbano que se encuentra degradado y la presencia de un

equipamiento cultural podria ser la solucién al hacinamiento actual del barrio.
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Imagen 10: Esquema de propuesta.
Fuente: Coz (2019)

Ademas, esta intervencidn brinda al Callao un lugar donde la cultura y la identidad se
pueden consolidar puesto que existiria un espacio donde el talento se puede perfeccionar y
los artistas hallarian de la musica un oficio. La estrategia de intervencion de la planta
Cogorno se resume a utilizar los silos existentes y subdividirlos en niveles que correspondan
a la altura de los pisos existentes, con un material prefabricado para ser removido con
facilidad, de ser necesario. Ademas se plantea convertir los silos en nuevas capsulas de

ensayos individuales, respetando la geometria circular de su exterior.
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Sin embargo, interiormente un espacio circular no tiene buena acustica, es por eso que
se plantea a través de unos paneles acusticos de madera modificar el interior de forma

hexagonal.

Imagen 11: Esquema de intervencién interior.
Fuente: Coz (2019)

Nueva sede de la Universidad Nacional de Musica.

Con la nueva denominacién del Conservatorio Nacional de Musica a Universidad
Nacional de Musica, se debe atender una demanda méas numerosa de estudiantes y con
ambientes que satisfagan el nuevo status de la casa de estudios. Para esto, Castafieda y Lopez
(2019) emplazan el proyecto en un terreno ubicado en el limite sur del distrito de San Borja,
en una zona rodeada por equipamientos culturales.
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Imagen 12: Ubicacion del proyecto. Fuente: Castafieda y Lopez (2019).
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El concepto principal de integracion del proyecto se logra en dos niveles. El primero
es a nivel urbano, resolviendo la desintegracion de la zona del centro comercial “La Rambla”
con la zona cultural en la que se encuentra el proyecto, de esta manera se le brinda lugares

culturales y de permanencia al peatdn.

El segundo nivel de integracion, se da a traves de una plaza publica que logra la
conexion de la calle con el edificio, llevando el espacio publico dentro del edificio principal,
permitiendo brindarle a la ciudad no solo espacios de calidad para la formacion de artistas,

sino también un espacio para la difusién musical y cultural.

Imagen 13: Plot plan y vista 3d del proyecto.
Fuente: Castafieda y Lépez (2019).
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Conservatorio de Musica: el sonido en el disefio arquitectonico.

Alva (2010), tiene como propdsito ahondar en la arquitectura plasmada en espacios
dedicados a la musica a través del tiempo, para asi establecer criterios en el disefio de un

conservatorio ubicado en el distrito de Miraflores en Lima, siendo mas exactos frente a la

Huaca Pucllana.

Uno de los criterios utilizados para el aislamiento acustico desde la via aledafa (una
de las principales de Miraflores) es utilizar el una pieza del edificio como barrera acustica y

asi aislar el proyecto del ruido ocasionado por la via.
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Imagen 14: Esquema de intervencién del proyecto.
Fuente: Alva (2010)

46



La ubicacion del terreno esta rodeada de equipamiento cultural, ademas posee cuatro
frentes libres y se logra una transicion dentro del proyecto a través de una “Calle de la

musica”.

Esta calle cumple funciones de articulacion horizontal y vertical, con los dos
vollimenes propuestos y su concepcion es la estructura una pieza musical con una apertura
(vinculo con la calle), un interludio (calle de la musica) y un final que es la circulacion

vertical, que permite un acceso independiente a los niveles superiores del edificio.
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Imagen 15: Esquema y vista 3d de la "calle de la musica".
Fuente: Alva (2010).
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2.2.3. Proyectos arquitectonicos ejecutados.

Escuela de Musica Tohogakuen, Tokio, Japon — Nikken Sekkeli

Imagen 16: Vista exterior del proyecto.
Fuente: Archdaily

El proyecto rompe con la tradicional disposicion de las salas de clase dispuestas por
pasillo y aula, dispersando los cubiculos de ensayo bajo una trama reticular generando
aberturas compuestas por vidrio para proporcionar una conexién visual entre los masicos
utilizando los pasillos como dilatadores de sonido entre cada cubiculo de ensayo (Nikken
Sekkei, 2016)

.‘ LIGHT

WIND

— e L jl L
I'\ |

|l‘7||»

Imagen 17: Esquemas proyectuales.
Fuente: Archdaily
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Centro Di Menna, Nueva York, USA - H3 Hardy Collaboration Architecture

Imagen 18: Vista interior del sal6n de ensamble.
Fuente: Archdaily.

Este proyecto consiste en un centro para la Orquesta Clasica de la localidad, su salén
de ensamble principal es un espacio de doble altura con iluminacion cenital disefiada para
eliminar el ruido exterior dentro del edificio de varios pisos a través de un sistema de “caja
flotante” como si estuviera flotando sobre almohadillas y resortes dentro de una caja de
aislamiento acustico hecha de bloques de hormigdn. ( H3 Hardy Collaboration Architecture,
2012)

Imagen 19: Corte 3d del proyecto.
Fuente: Archidaily.
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La casa della Musica, Cervignano, Italia — Geza Gri y Zucchi Architetti Associati

Imagen 20: Fachada principal.
Fuente: Archdaily.

El proyecto consta de 04 salas de ensayos, 01 estudio de grabacion y servicios
complementarios como bar y biblioteca. La fachada logra una conexion visual con el exterior

a través de 05 grandes ventanales que sobresalen del suelo al techo, que contienen los
paneles vidriados y ciegos en diferentes planos horizontales y verticales; sin embargo, esto
no es presenta ningn problema con el acondicionamiento acustico, puesto que los cubiculos

de ensayo estan retrasados y desfasados entre si para lograr un espacio dilatador del sonido,

que ademas se utiliza como cuarto de maquinas y cabina (Geza Gri y Zucchi Architetti
Associatti, 2013)
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Imagen 21: Primera planta. Fuente:
Archdaily
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2.3. Bases legales.
2.3.1. Leyes y decretos.

Ley 29394 Ley de Institutos y Escuelas de Educacién Superior (2009, 30 de julio)

El articulo 16° de esta ley clasifica los tipos de Institutos y Escuelas de Educacion
Superior; dentro del inciso “c” se obtiene la denominacion de “Institutos y Escuelas
Superiores de Formacion Artistica” y pueden ser publicos de gestion estatal, publicos de

gestion privada y privados.

El articulo 19° define: “Los Institutos y Escuelas Superiores de Formacion Artistica
son Instituciones que brindan formacion inicial docente en el campo artistico o de artista
profesional, en diferentes especialidades. Ofrecen, a través de programas autorizados por el
Ministerio de Educacion, capacitacion, actualizacién y especializacion a técnicos,
profesionales técnicos y profesionales, asimismo, formacion especializada a través de
estudios de post-titulo. Ademas, brindan formacion artistica temprana en sus diferentes
modalidades. La formacion temprana no constituye educacion superior” (Ley de Institutos
y Escuelas de Educacion Superior n® 29394, 2009, 30 de julio)

2.3.2. Normas Técnicas.

Norma Técnica NTIE 001-2015 (2015, 29 de abril).
Esta norma técnica de infraestructura para locales de educacion superior proporciona
estandares basicos para el disefio arquitectonico y requerimientos pedagogicos acordes con

avances tecnolégicos contribuyendo con el mejoramiento de la calidad educativa.

De esta manera el Articulo 7 brinda una Clasificacién de instituciones de Educacion
Superior para fines Arquitectonicos, definiendo en el articulo 7.1 que es una Institucion de
Educacion Superior: “Son instituciones que agrupan a un conjunto de edificios en donde se

imparten conocimientos de estudios superiores, técnico o profesional”.

Dentro del inciso “b” se encuentra el tipo de “Instituciones Artisticas” definiéndolas
como: “Ambientes disefiados o reacondicionados para realizar actividades asociadas a la
formacion artistica junto a la de Humanidades, dentro del campo de las Ciencias de las Artes
y de las Letras, del clasificador de carreras de la UNESCO”.
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Ademas sefiala que la finalidad del disefio de una infraestructura para educacion
superior, debe ser netamente con fines educativos, y esto aplica también para futuras
adaptaciones o adecuaciones, pues estas ningin ambiente deberd compartir el uso,
comercial, industrial o residencial, con excepcidn aquellas infraestructuras que contemplen

ambientes como dormitorio para los estudiantes.

El articulo 11° propone parametros de Planeamiento Arquitectonico tales como en el
inciso “a” donde sefiala que el acceso principal debe relacionarse con el entorno y a su vez
otorgarle caracter institucional al edificio que dentro de la ciudad debe ser considerado como
un hito urbano, que puede ser enfatizado por una plaza publica de acceso que brinde una

transicion entre la calle y el edificio mismo.

El inciso “b” sefiala considerar, para una buena organizacion espacial, la zonificacion
basandose en las relaciones funcionales siempre y cuando cumplan criterios de confort y
habitabilidad. Ademéas de incluir las plazas de estacionamientos dentro del edificio y
consideras posibles expansiones futuras, estableciendo conexién con el edifico mismo a
través de espacios de transicion, de igual manera con las aulas, talleres y laboratorios. Estos
espacios transitorios pueden estar acompafiados, o no, de areas verdes que ademas deben

cumplir la funcién de limitantes creando espacios de socializacion.

El inciso “c” establece que la solucion espacial del edificio debe ser dinamica y
flexible y en cuanto sea posible lograrlo a través de puertas y paneles corredizos u otro tipo

de elementos moviles.

Segun el inciso “d” es importante tener presente las condicionantes pedagogicas del
disefio; es decir que el disefio esté de acuerdo con la ensefianza que brinda la institucion, de

esta manera se obtendran los criterios de dimensionamiento.

El Articulo 11.1° sefiala en su inciso “a” y “b” que la propuesta debe corresponder al
Plan de Ordenamiento Territorial o al Plan Urbano de la localidad, en este caso su ubicacion
debe ser compatible con el Plan de Desarrollo Urbano (PDU) (Municipalidad Provincial de
Chiclayo [MPCH], 2016), asi como también elaborar un Plan Maestro que sea modificable

a través del tiempo.
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El articulo 11.2° establece que el plan maestro debe garantizar la posibilidad (si se
requiere) de construccion por etapas, posibilidad de una expansion futura, debe abarcar un
desarrollo paisajistico integral (no atentar el entorno) y la coordinacion del amueblamiento

y equipamiento pertinente segun el tipo de institucion.

El articulo 11.3° establece una clasificacion de los ambientes de un local educativo y
sus caracteristicas, dividiéndolos en dos tipos de espacios: Espacios pedagdgicos basicos
(con énfasis pedagogico) y los espacios pedagogicos complementarios (con énfasis de
servicio). Esta division de espacios debe estar ligada a la elaboracion de un Documento de
Soporte Técnico-Pedagdgico, puesto que es una herramienta primordial para efectuar la

propuesta arquitectdnica de cualquier Local de Educacion Superior.

Este articulo dispone de dos cuadros para la clasificacion de ambientes o contextos

pedagogicos de los Institutos o Escuelas Superiores con sus caracteristicas:

ESPACIOS PEDAGOGICOS BASICOS

<
= AMBIENTE TIPO CARACTERISTICAS PEDAGOGICAS Y/O TECNICAS e RERISRESIEE
2 / FORMACION ARTISTICA (ESFA)
Se desarrollan los procesos formales de aprendizaje. No requieren
Para el aprendizaje insroldcpnes técnicas, equipo_s_ ni cordcterl’s_ﬁc_ds ombiemol_esi _dp gran i
dirigido A COmpIejldOd. y pueden p(larmmr en forma limitada la exhlblqon Y. 'el Aulas tedricas comunes
almacenamiento de materiales y/o “cara a cara", como en disposicion
frontal cldsica. Deben ser pensados como espacios flexibles y funcionales.
Se redlizan procesos de auto aprendizaje y desarrollo de investigacion. Aulas de computo/idiomas
Sirven para proveerse de informacion mediante el frabajo individual como Biblioteca
Para el B en pequefios grupos “cara a cara”, utilizando para ello materiales méviles Videoteca
autoaprendizaje y/o equipos conectables. Se caracteriza también por prestar servicios de
apoyo especializado y/o concentrar materiales y colecciones y promover Fonoteca
la exhibicion de estos. CRAI
Se desarrollan procesos de experimentacion, exploracion y transformacion
mediante el trabajo individual como en pequefios grupos con el empleo Talleres livianos
Para la c intensivo de equipo e instalaciones. Se caracterizan también por requerir Talleres artisticos (dibujo
< experimentacion altas especializaciones de seguridad, mucha demanda de servicios de N . J‘ 4
> aseo y dreas importantes para el amacenamiento prolongado y pintura, escultura, musica)
'S exhibicion de proyectos pedagogicos y material especializado.
3 Se desarrollan procesos de recreacion y deportes. Se caracterizan por .
w tener alios requerimienfos de drea, ventilacion, iluminacion y Losas deportivas
Para la recreacion y D almacenamiento de materiales e implementos deportivos. Tienen un Campos deportivos
el deporte cardcter polifuncional. Se frata de espacios para la expresion corporal y Patios
libre. Es uno delos espacios mds importante de socializacién de grandes
grupos.
Espacios de circulacion y lugares de permanencia pedagdgica, donde se Areas de descanso
redlizan procesos de extension académica, espacios de socializacién, Areas de estar
Para la socializacion E infercambio cultural e incorporacién a la comunidad. Admiten trabgjo . »
individual y en pequehos grupos y se convierten en medios de Corredores / circulacion
evacuacién. Por ello se hace énfasis en el fratamiento de vias de escape.
Espacios para las artes escénicas donde se permite el desarrollo de o
procesos culturales y de expresion artistica, mediante el trabajo individual Auditorios
Para la expresion F o grupal con ayuda de equipos mdviles conectables de ser requerido. Se Salas de exposiciones
escénica caracterizan por ofrecer estandares precisos de comodidad auditiva y Salas de muUsica
visual y un meticuloso tratamiento de las vias de evacuacion por albergar Salas de danza
un gran numero de publico.

Tabla 1: Espacios pedagdgicos basicos. Fuente: Norma Técnica de
Infraestructura para Locales de Educacién Superior
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<
z 2 : ESCUELAS SUPERIORES DE
g AMBIENTE TIPO CARACTERISTICAS PEDAGOGICAS Y/O TECNICAS FORMACION ARTISTICA (ESFA)
Recepcién
Informes
Direccién
Se desarrollan actividades para el cumplimiento de procesos Secretaria
Para la gestiéon GA administrativos donde se planean, gestionan y desarrollan actividades N
o administrativas, académicas y de convivencia dentro de la institucion. Archivo
o] Sala de profesores
= Contabilidad
= Conjunto de oficinas, etc.
-
< . . . ..
E => Espacios en los que se definen un conjunfo de servicios psicopedagoégicos O,f'c_'ng de orientacion
s | = . que buscan dar respuesta interdisciplinaria a las necesidades individuales Tépico
= Para el bienestar g - e - .
o = tudianti BE del estudiante, a fin de favorecer su formacion integral y de la comunidad Consultorios
8 g estudiant educativa en general d través del bienestar en el plano académico y en Residencia
8 E el desarrollo personal del estudiante y padres de familia. Cafetera
= (=}
O | <
le} Caseta de control
g Depositos
@ Son los espacios que corresponden a los servicios generales que permiten Cuarto de Pombqs
= P - el mantenimiento y funcionamiento de las instalaciones y equipos del Cuarto de limpieza
o] ara los servicios SG | local. Son destinados al contral y el al jiento 1 I d Al
o los ocal. Son destinados al confrol y el almacenamiento temporal de macenes
2 generda materiales y medios de fransporte (area de maniobras, parqueo, carga y Taller de mantenimiento
= descarga, stc.) Estacionamiento
“ Areas de carga y
descarga, etfc.
. Para estudiantes
30 . . o Para personal
3] ;g( Para los servicios Espocps en los que se desarrollan nece§\d_ode_s flswolqglcos, las cuadles se administrativo
SE higiénicos SH determinan de gcuerdo a genero y limitaciones fisicas. Deben tener Para persondl de servicio
o= Z 9 condiciones higiénicas esenciales y normativas. p
e g Para discapacitados
Vestidores, etc.

Tabla 2: Espacios pedagogicos complementarios. Fuente: Norma Técnica de

Infraestructura para locales de Educacion Superior

Respecto a los cuadros anteriores se debe tener en cuenta que:

e El término “Sala” se le otorgard a todos los ambientes en los que se realice el

desarrollo de artes escénicas como canto, teatro, musica, ballet,

e EIl comedor o la cafeteria puede alojar por turno hasta 1/3 del total de estudiantes

matriculados en ese ciclo y al mismo tiempo la cocina debe tener como minimo 1/3

del &rea del comedor.

e El estacionamiento para administrativos debe disponer de una plaza por cada 250m2

construidos y el estacionamiento para estudiantes disponer de espacios para

bicicletas y motocicletas, respetando la norma A.120. del RNE.

e Los servicios higiénicos deben calcularse segun la dotacion del RNE y no deben

estar a mas de 50m del punto més lejano de trabajo.

El Articulo 12° sugiere que la Programacion del Proyecto Arquitectonico debe

considerar lo indicado dentro del documento de soporte Técnico — Pedagdgico, puesto que

los criterios y exigencias que estén dentro de este documento deben transformarse en

términos arquitectdnicos para asegurar que la infraestructura propuesta este de acorde con

la necesidad del tipo de local de educacién superior a proyectarse.
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Ademas, debe cumplir con la cantidad de ambientes necesarios y el tipo de mobiliario

necesario de acuerdo a las dindmicas pedagdgicas establecidas.

Articulo 13° lo propuesto en este articulo son los criterios para el dimensionamiento

de los posibles ambientes dentro de la institucion y se propone un célculo del indice de

ocupacion en el articulo 13.1° donde:

Las aulas tedricas indican un indice de 1.20m2 por alumno en el caso de poseer
carpetas unipersonales con un minimo de 15 estudiantes. En el caso de las sillas
individuales debe considerarse 1.60m2 por alumno.

El area ocupada de las bibliotecas deben estar en funcién al 10% de estudiantes
durante el turno con mayor nimero de matriculados

Para el caso de las salas de computo o laboratorios (sea el caso dependiendo del tipo
de institucion) el indice de ocupacion estard en funcion a las circulaciones,
trayectorias y mobiliarios a usar dentro de este ambiente. Considerando
lugares para el almacenamiento de mobiliario pertinente.

Las circulaciones no deben ser menores a 0.60m de ancho para una persona y de
1.20m para dos personas, deben estar libre de obstaculos, respetando lo indicado en
el RNE

indice de
ocupacion
minimos (1.0.) m2
x estudiante

Ambiente pedagégico Observaciones

Espacios flexibles. Analizar cada caso dependera del mobiliario a

Aula tedrica 1.2/1.6 utilizar de acuerdo al criterio pedagdgico.

10% del numero de estudiantes en el turno de mayor numero de

Biblioteca 2.50 matriculados. El indice corresponde solo al area de lectura.

Depende del mobiliario y equipos a utilizar. El 1.O. minimo
Aula de computo / idiomas 1.50 corresponde a las dimensiones del mobiliario y equipos informaticos
vigentes. Se debe considerar sistema de audio y acustico.

Sala de usos multiples (SUM) 1.00 Se puede frabajar con subgrupos.

Salas tipo F: Danzas folcldricas 7.00

Se debe considerar ambientes con optimas dreas de trabdjo e
Salas tipo F: Ballet 3.00 iluminacién. Los indices de ocupacion dependerdn del andlisis de
cada actividad.

Salas tipo F: MuUsica. 2.50

Tabla 3: indices de ocupacion minimos de ambientes pedagogicos. Fuente:
Norma Técnica de Infraestructura para locales de Educacion Superior.
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Del cuadro anterior se debe tener en cuenta que:

e Dentro del area til no estan considerados los muros.

e Los indices estan sujetos al tipo de mobiliario segun la propuesta pedagdgica.

e Deben reflejar escenarios reales segun el tipo de institucion.

e Se deben considerar instalaciones especiales dentro de los ambientes si es que lo
requiere.

e Considerar un 10% para areas de guardado dentro de cualquier laboratorio

El Articulo 14.3 establece criterios basicos a considerar para el disefio arquitectonico

de locales de educacion de nivel superior:

e Flexibilidad

e Crecimiento

e Adaptabilidad

e Mantenimiento, eficiencia y sostenibilidad de la infraestructura
e Confort y habitabilidad

¢ Consideraciones Regionales Bio-ambientales.

El articulo 16° propone estandares arquitectonicos tales como que la altura libre de los
espacios interiores no puede ser inferior a 2.50m, asi como también que el area de

ventilacién debe ser el 50% de cada vano respectivamente.

En el caso de las escaleras el paso debe ser de 0.30m y el contrapaso no mayor a 0.17m
y tener un descanso cada 10 pasos.

Considerar un area libre no menor al 30% sin incluir el estacionamiento o zona

deportiva.

El apartado “b” del Articulo 16.14 sostiene que el aula de computo debe ser un espacio
flexible y dedicado a la experimentacion y si lo requiere, debe contar con una habitacion
especializada para el respaldo de energia o Data que debe ser no menor a un tercio (1/3) del
area del aula de computo.
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El inciso “c” mantiene que las bibliotecas son una zona de intercambio cultural que
pueden disponer de material audiovisual, alejado de la zona de ruido, contando con un
acceso comunitario y equidistante de todo el campus. Ademas debe ser una planta libre con
tabiques moviles (si los necesita) y su area total debe ser el 10% de todos los matriculados
contando con 01 de lectura més almacén por cada 05 estudiantes, y debe estar diferenciada
entre areas de libre acceso y areas controladas.

Elinciso “d” explica que los laboratorios pueden tener un indice de ocupacion de hasta
5.00 m2 x alumno, ubicados de tal manera que no perturbe otras actividades y que cuente

con un 10% de area de guardado.

El apartado “f” propone que los auditorios deben tener un indice de ocupacion de
1.00m2 x estudiante y contar con camerinos, escenario, espacio para pantalla y proyeccion,
sonido, instalaciones complementarias y servicios higiénicos. Dependiendo su capacidad se

propondrén el nimero de salidas:

e Mas de 1000 = 4 salidas
e Mas de 600 = 3 salidas
e Menos de 600 = 2 salidas

({2

El inciso “g” establece que los ambientes pedagogicos complementarios deben ocupar
el 20% del area total del edificio, ademas de que la administracién debe tener un indice de

ocupacion de 0.30 m2 x estudiante matriculado.
A su vez debe estar repartido del 20% para bienestar estudiantil, tépico, consejerias;

20% para servicios generales, guardiania y maquinas; el 60% restante para el area de

direccion, sub direccion, archivo, secretaria, etc.
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I1l. METODOLOGIA

3.1. Tipo de investigacion.
El tipo de esta investigacion es descriptiva en modalidad propositiva. Esta
investigacion presenta un enfoque mixto, basada en la recoleccion de datos para probar las

hipétesis, sustentado en una medicion numérica y en el analisis estadistico.

3.2. Disefio de investigacion.
El disefio es descriptivo Simple con Propuesta.
Doénde: M «— Ox... P
e M: muestra de estudio.
e Ox: Es la informacion a recoger sobre Formacion artistica - musical

e P: Es la propuesta de Escuela superior de Musica.

3.3. Poblacion.
La poblacion la conforma el ambito territorial del distrito de Chiclayo, provincia Chiclayo,

departamento de Lambayeque.

3.3.1. Muestra.
Se utilizé el tipo de muestreo no probabilistico intencional o conveniencia, teniendo hasta

ahora como muestra un total de 113 personas.

3.3.2. Criterios de seleccion.

Se aplico una encuesta orientada a los habitos musicales de una poblacién de 113 alumnos
cursantes del 4to y 5to afio se secundaria. Ademas se aplicd la misma encuesta a 50
universitarios mas, entre las edades de 18 y 22 afios. Esta encuesta sirvio para completar los

objetivos especificos 01, 02 y 03.
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3.4. Operacionalizacion de variables.

VARIABLES

DIMENSIONES

INDICADORES

INDEPENDIENTE

Ensenanza

Escuela Superior de MUsica

Cantidad y calidad de ambientes regidos por norma
técnica para locales de educacion superior

Aprendizaje

Canfidad y calidad de ambientes regidos por norma
técnica para locales de educacion superior

Arquitectura

Accesibilidad

Morfologia

Materialidad

Acondicionamiento acustico

DEPENDIENTE

Formacion Arfistica Musical

Artistico — sociocultural

Asociaciones culturales

Eventos artistico - culturales

Infraestructura cultural

Artistico — profesional

Concepcidn del arte como profesion

Géneros de preferencia

Importancia del arte musical

Frecuencia del consumo musical

Conocimiento y dominio del arte musical

Infraestructura
Artistica — musical

Parédmetros bdasicos para locales de educacion superior

fndice de ocupacion

Acondicionamiento acustico

Tabla 4: Operacionalizacion de variables. Elaboracion propia.

3.5. Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

FINALIDAD

TECNICA INSTRUMENTO

Reconocer la realidad
artistica-cultural en
Chiclayo.

Identificar las  asociaciones
culturales existentes y los lugares
recurrentes  donde  realizan
eventos artistico - culturales; asi
como la infraestructura cultural
que sirve de soporte para su
realizacion.

* Tabla de cotejo 01
Eventos y asociaciones

Observacion culfurales

* Tabla de cotejo 02
Infraestructura cultural

Examinar la situacion

Conocer la percepcidn que se
tiene sobre la musica como

* Encuesta 01

de la musica profesion través del consumo Entrevista e .
N N N - Hdbitos musicales.
profesional en Chiclayo musical y desarrollo artistico de
la poblacion.
. \ * Ficha evaluativa 01
Evaluar el estado Examinar la infraestructura que ) .
. L Pardmetros bdasicos para locales
actual de la actualmente brinda servicios de L2 i
. s \ o : de educacion superior.
infraestructura formacién artistica, bajo los .
Observacion

dedicada ala
educacidn superior
artistica en Chiclayo

parédmetros establecidos por las
normas técnicas del Ministerio
de Educacion.

* Ficha evaluativa 02
indice de ocupaciéony
acondicionamiento acustico.

Disefiar la propuesta
arquitectdnica de una
escuela superior de
musica en Chiclayo

Disefiar  una infraestructura
adecuada que albergue
espacios de calidad para la
educacion artistica bajo
pardmetros estudiados en la
investigacion.

* Tabla de cotejo 01
Eleccién de terreno

Observacioén . . .

* Laminas sintesis
Planimetria arquitecténica,
vistas 3d

Tabla 5: Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos. Elaboracion propia.
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3.6. Procedimientos.

Mediante la observacion, la tabla de cotejo 1 (ver anexo 1: eventos y asociaciones
culturales) tuvo como finalidad identificar a las asociaciones culturales que se mantienen
activas realizando eventos artisticos durante los ultimos cinco afios, asi como reconocer las
diferentes disciplinas artisticas presentes en los eventos artisticos de Chiclayo, ademés de
los lugares donde se mantiene la cultura viva y donde las agrupaciones culturales optan

preferentemente para la realizacion de los eventos artisticos.

Del mismo modo, con la tabla de cotejo 2 (ver anexo 2: equipamiento cultural) se
planted reconocer los equipamientos mas representativos en el &mbito cultural, entidades
formadoras y lugares de difusion activos durante los ultimos cinco afios; asi como

determinar su vigencia y su colaboracion con los artistas Chiclayanos.

Por otro lado, para la encuesta 1 (ver anexo 3: habitos musicales), se tomd en cuenta
parametros socioculturales que van desde la edad hasta el género musical de preferencia, y
parametros artistico profesionales como la percepcion que se tiene sobre el arte musical y la
consideracién de la musica como profesidn; ademas, la encuesta de habitos musicales fue
tomada de manera presencial en el colegio secundario San José el dia 18 de agosto del afio
2018, a 113 alumnos de 4to y 5to de secundaria; y de manera virtual a 50 universitarios a

través del portal htttp:/www.questionpro.com el dia 20 de agosto del afio 2018.

La ficha evaluativa 1 (ver anexo 4: parametros basicos para locales de educacion
superior) considerd requerimientos generales de una infraestructura destinada a la educacion
superior, en base a la accesibilidad, conectividad e imagen del edificio. Por otro lado, la
ficha evaluativa 2 (ver anexo 05: indice de ocupacién y acondicionamiento acustico) planted
el analisis de ambientes especificos del edificio, en base a los indices de ocupacion minimos
requeridos y al acondicionamiento acustico. Se procedié a hacer una visita de campo a la
Escuela Superior de Formacion Artistica “Ernesto Lopez Mindreau”, el dia 14 de octubre
del afio 2018 donde se realizé un levantamiento arquitecténico para la elaboracion del plano
clave de la distribucion actual del edificio y la evaluacion de la infraestructura. Ambas fichas
se elaboraron tomando en cuenta parametros establecidos por la Norma Técnica de
Infraestructura para Educacién Superior, creada por el Ministerio de Educacion (Ministerio
de Educacion [MINEDU], 2015, 29 de abril)
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3.7. Plan de procesamiento y andlisis de datos.

El procesamiento de la tabla de cotejo 01, consistio en inventariar las agrupaciones
culturales que protagonizan los eventos artisticos en Chiclayo, caracterizando su
organizacion, remuneracion y disciplina artistica; ademas de identificar el espacio urbano
ocupado para su realizacion; posteriormente, se logro la elaboracién de mapeo cartogréfico,
con los lugares preferentes para el desarrollo de los eventos artisticos como calles, parques,
lugares e infraestructuras, a través del programa satelital Google Earth como base

planimétrica y el programa Adobe Photoshop como herramienta grafica.

Asimismo, en tabla de cotejo 2 se procedio a clasificar, segin su tipo y vigencia, los
equipamientos culturales trascendentes para el espectro cultural; del mismo modo, se
procedid a la elaboraciéon de mapeo cartogréfico, ubicando a la infraestructura dentro de la
trama urbana de Chiclayo, mediante programa satelital Google Earth como base

planimétrica y el programa Adobe Photoshop como herramienta grafica.

Para la encuesta 01 se proceso la informacion a través del programa Microsoft Excel,
a fin de obtener los resultados estadisticos de los posibles usuarios planteados en el segundo
objetivo especifico, posteriormente se efectuaron los graficos estadisticos para plasmarlos y

explicarlos en el documento.

El proceso de datos de las ficha evaluativa 1 y ficha evaluativa 2, estuvo regido por la
informacidn tomada de los items maés pertinentes otorgados por articulos e incisos tomados
de la Norma Técnica NTIE 001-2015 a fin de conocer si la infraestructura del edificio es
apta en indices de ocupacién y en solucién acustica para sus actividades afines; ademas fue
necesario evidenciarlo mediante un registro fotogréfico, capturadas el dia de la aplicacion
de las fichas evaluativas.

3.8. Consideraciones éticas.

La investigacion respeta los principios de derechos de autor, a través de la busqueda
de informacion y conocimiento, sin caer en el plagio respetando la Normativa APA, ademas
de tomar en cuenta la confidencialidad, y la validacion de los instrumentos de recoleccion

de datos con los correspondientes profesionales.
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3.9. Matriz de consistencia.

PROBLEMA PREGUNTA OBJETIVOS HIPOTESIS VARIABLES DIMENSIONES INDICADORES
OBJETIVO GENERAL INDEPENDIENTE Ensefianza ?]qni_ldod y calidad de melenTQ§ reg\dosl por norma
&cnica para locales de educacién supetrior
Contribuir con la s Canfidad y calidad de ambientes regidos por norma
. Aprendizaje . - .
valorizaciéon de la técnica para locales de educacion superior
formacion superior o
artistica a fravés de una Escuela Superior Accesibilidad
esg:L_JeIc superior  de de MUsica Morfologia
musica Arquitectura
Materialidad
OBJETIVOS ESPECIFICOS Acondicionamiento acustico
2Como deberia ser una . .
escuela  superior  de Reconocer la redlidad La escuela stu_ygerlor de‘ Asociaciones culturales
- ilelel musica  contribuye  d DEPENDIENTE ot
musica que de soporte artistica-cultural en g Artistico —
Desvalorizacion a las actividades de Chiclayo. ijoporfe de MGCTMdees sociocultural Bvenios arfistico - culiurales
de la formacion ensefianza-aprendizaje e ensenanza - Inf truct ltural
. aprendizaje y coadyuva niraesiruciura culiura
artistica musical y coadyuve a disminuir E . a sit iond I lorizacion de |
la desvalorizacion de la xaminar la sifuacion de d la valorizacion de 1a Rango de edad
L o la musica como formacion arfistica-
Formacion Arfistica- i . . . " -
Musical en Chiclayo? profesién en Chiclayo musical en Chiclayo Concepcion del arfe como profesion
Evaluar el estado actual Arfistico Geénsros de preferencia
de lainfraestructura - profesional Importancia del arte musical
dedicada ala Formacion
educacién superior Avrfistica Musical Frecuencia del consumo arte musical
artistica en Chiclayo
Conocimiento y dominio del arte musical
Desorrollor’ Iq propuesta Pardmetros basicos para locales de educacion supetrior
arquitectonica de una Infraestructura

escuela superior de
musica en Chiclayo

artistica —musical

indice de ocupacién

Acondicionamiento acustico

Tabla 6: Matriz de consistencia. Elaboracion propia.




IV. RESULTADOS Y DISCUSION

4.1. Resultados del primer objetivo especifico
4.1.1. Asociaciones culturales y eventos artisticos

Como punto de partida para reconocer la realidad artistico — cultural de un lugar
determinado, se identificdé quiénes son los ejecutores y promotores de las diversas
actividades culturales y manifestaciones artisticas; en su mayoria, se trata de agrupaciones
artistica y gestores culturales que cumplen el rol de visibilizar el talento artistico de los
ciudadanos mediante eventos culturales; en ese sentido, resulta beneficioso realizar un

inventario de colectivos artisticos para determinar la dinamica artistica de Chiclayo.

DISTRITO A:EO ;;?: AgxsEs PORCENTAJE
Chiclayo 48 74.99%
La Victoria 2 3.13%
José L. Ortiz 2 3.13%
Pimentel 2 3.13%
Eten 2 3.13%
Zana 2 3.13%
Patapo 1 1.56%
Reque 1 1.56%
Lambayeque 1 1.56%
Jayanca 1 1.56%
Tucume 1 1.56%
Ferrefafe 1 1.56%
TOTAL 64 100%

Tabla 7: Asociaciones culturales por Distrito.
Fuente: Cartografia Cultural (2013)

De la tabla 7, se obtuvo que existen 64 asociaciones registradas conformadas por
activistas, artistas y colectivos culturales, ademas se determiné que tan solo en Chiclayo se
registran 48 asociaciones que representan el 75% de todo el departamento, lo que indica que
existe interés en el rol difusor de cultura; por otro lado, en el grafico 9 se obtuvo que las
agrupaciones interdisciplinarias son las mas numerosas contando con 14 de estas (22%)
repartidas en el departamento; del mismo modo, encontramos 13 agrupaciones que
encuentran cabida en el activismo y el voluntarismo ciudadano (20%) y 7 agrupaciones

dedicadas a la musica (11%).



Ofros 25%

Literatura 5% Activista /

Colectivo 20%
Danza 6%

Teatro 6%

Cine y video
5%
Interdisciplinario

Musica 11% 299

Gréfico 7: Asociaciones culturales por disciplina.
Fuente: Cartografia Cultural (2013)

Cabe precisar que solo 4 asociaciones culturales se mantienen activamente durante los

altimos cinco afos realizando los eventos culturales mas trascendentes de la ciudad de

Chiclayo, como se observa en la tabla 8; entre ellos, el colectivo artistico <Tardes de Arte>

y la Asociacion cultural <Pumaskalla> son una ventana importante para la difusién cultural

ya que su caracter interdisciplinario convoca artistas de diferentes disciplinas asi como

publico de todos los sectores etarios.

FIACPO
EVENTO CULTURAL FESTIARTE FI%BASII();ALA CINECLUB (Festival internacional de
arte y cultura popular)
ASOCIACION CULTURAL Tardes de arte Alianza Francesa Cineclub de Asociacion cultural
PROMOTORA Lambayegue Pumaskalla
TIPO DE ORGANISMO . : . .
EJECUTOR Mixto Privado Privado Privado
TIPO DE EVENTO Festival Concierto Exposicién de cine Festival Folclorico
EDICION Mensual Anual Mensual / Anual
Esporadico
Literatura
Teatro
2 Pintura
= L
3] Musica
=
o Danza
Cine
Grafiti

REMUNERACION

Sin fines de lucro

Sin fines de lucro

Sin fines de lucro

Sin fines de lucro

TIPO DE
INFRAESTRUCTURA

+ Espacio publico

« Espacio publico

» Alquilada
» Espacio publico

- Alguilada

LUGARES PREFERENTES

= Parque Infantil
+ Plazuela Elias Aguirre
» Biblioteca Municipal

+ Explanada UDL
« Plazuela Elias

Aguirre

- Biblioteca

Municipal

= Parque Principal
+ Colegio de

Médicos

« Mutual Chiclayo

Tabla 8: Eventos artistico - culturales trascendentes. Elaboracion propia.
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Por su parte, eventos como la <La Fiesta de la Musica> concentra un publico mas
joven debido a ser un concierto de edicion anual donde la mayor parte de artistas
participantes son bandas de rock, ademas de utilizar lugares de presentacion que suelen ser
montados de manera recurrentemente en espacios publicos dentro del centro de Chiclayo, lo

que requiere la colaboracién y permiso de la Municipalidad de Chiclayo, entre otras

entidades.
BIBLIOTECA MUNICIPAL: PLAZUELA ELIAS AGUIRRE: _
COLEGIO DE MEDICOS:  Fesfiarte Festiarte PARQUE PRINCIPAL:
Cineclub Fiesta de la Musica Fiest la MUsi Cineclub

PARQUE INFANTIL: EXPLANADA UDL: MUTUAL CHICLAYO: INTERSECCION IZAGA:
Festiarte Fiesta de la MUsica Fiacpo Arte Mural

Imagen 22: Mapeo 01 Eventos artistico — culturales en Chiclayo.
Elaboracion propia.

Bajo la realizacion de un mapeo cartografico, se obtuvo que de manera recurrente se
hace uso de espacios de caracter publico para el desarrollo de las manifestaciones artisticas,
como parques, plazuelas, estacionamientos, explanadas y auditorios de edificios; no
obstante, su funcion difiere a la del uso cultural, como se observa en la imagen 23; esto
denota la necesidad de un préstamo de instalaciones para la realizacién de eventos artistico
y culturales. Por otro lado, los casos del arte mural y grafiti, los autores (mayormente
anonimos) hacen uso de fachadas en calles simbdlicas, bajo un previo acuerdo con los
duefios del predio.
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4.1.2. Infraestructura Cultural en Chiclayo.

Posteriormente, se hizo pertinente identificar la infraestructura cultural que sirve de

soporte al desarrollo de manifestaciones artisticas presentes en Chiclayo, y en primera

instancia se recurrié al articulo 09 de la ley N° 27795, que categoriza como Metrépoli a
aquella urbe que sobre pase los 500,001 habitantes; bajo esta categoria se encuentran
ciudades como Lima (9 562 280 hab.), Arequipa (1 008 290 hab.), Trujillo (919 899 hab.) y
Chiclayo (552 508 hab.) (Instituto Nacional de Estadistica e Informatica [INEI])

BIBLIOTECA CENTRO SALA DE SALAS DE
METROPOLI PUBLICA CULTURAL TEATRO CINE
Cant % Cant % Cant % Cant % TOTAL

CHICLAYO 14 21 % 02 3% 01 3% 01 2% 18 8%
AREQUIPA 12 18 % 06 8% 05 13% 01 2% 24 11%
TRUJILLO 07 1% 03 4% 02 5% 03 8 % 15 7%
LIMA 33 50 % 62 85% 31 79 % 35 88 % 161 74 %
TOTAL 66 100% 73 100% 39 100% 40 100% 218 100%

Tabla 9: Infraestructura cultural en las principales Metrépolis del pais. Elaboracion propia. Fuente:
Atlas de infraestructura y patrimonio cultural de las Américas (Ministerio de Cultura [MINCUL], 2011)

Con lo obtenido en la tabla 9, se entiende que Chiclayo ocupa el penaltimo lugar con

18 edificios de caracter cultural (de los cuales 14 son bibliotecas publicas), detras de Lima

con 161 edificios culturales y Arequipa con 24. Por otro lado, con lo obtenido en la tabla 10,

se comprende que formalmente solo son 6 instituciones que dan soporte publico a las

actividades artisticas y culturales de Chiclayo, obviando las salas de cine que pertenecen a

una entidad privada con fines lucrativos y su aporte no es considerado trascendente por las
asociaciones culturales de la ciudad.

ESCUELA DE
NOMBRE DE LA BIBLIOTECA | MINISTERIO DE ALIANZA ICPNA fORMACIC’JN TEATRO DOS DE
INFRAESTRUCTURA MUNICIPAL CULTURA FRANCESA ARTISTICA "ERNESTO MAYO
LOPEZ MINDREAU"
TIPO DE Riblioteca E'gﬁgg Cenfro Centro Escuela de Formacion sala de Teatro
INFRAESTRUCTURA P cultural cultural Artistica
cultural
VIGENCIA Si Si Si Si

Si

No

COLABORACION CON
ARTISTAS MUSICALES

Si

Si

Si

Si

Si

No

Tabla 10: Infraestructura cultural de importancia en Chiclayo. Elaboracion propia.
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Ademas, se identifico que edificios como el Teatro Dos de Mayo se encuentran en
desuso, mientras que otros, a pesar de estar vinculadas a la cultura, su aporte principal es la
educacion linguistica (ICPNA, Alianza Francesa); por otra parte, la Unica Escuela de
Formacion Artistica actualmente activa “Ernesto Lopez Mindreau” funciona en un edificio
residencial. A continuacion, tenemos la infraestructura cultural de trascendencia en la trama
urbana de Chiclayo, obtenida mediante el mapeo cartogréafico, como se observa en laimagen
24.

BIBLIOTECA MUNICIPAL o) |ANZA FRANCESA  TEATRO DOS DE MAYO

ESCUELA DE FORMACION MINISTERIO DE CULTURA ICPNA
ARTISTICA «ERNESTO
LOPEZ MINDRAU»

Imagen 23: Mapeo 02 Infraestructura cultural en Chiclayo. Elaboracion propia

Asimismo, se obtuvo que la infraestructura cultural trascendente esta ubicada dentro
del cercado de Chiclayo, y en mayor parte, dentro el Perimetro establecido como “Zona
Patrimonial” segun el Plan de Desarrollo Urbano por la Municipalidad Provincial de
Chiclayo [MPCH], (2016)
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Con lo establecido anteriormente, se procedié a realizar una combinacion de los
mapeos resultantes; asi, con la ubicacion de los eventos culturales sumada a la
infraestructura cultural se puedo establecer un “perimetro cultural” de la ciudad de Chiclayo,
el cual permite visualizar el area de mayor concentracion de manifestaciones artisticas e

infraestructura que da soporte para su realizacion y cumple el rol de difusor cultural.

Tenemos ahora, en la imagen 25, el resultado de un perimetro de forma irregular que
se delimita por el norte desde la Avenida Salaverry, Calle San José y la Calle Lora y Cordero;
por el oeste desde la interseccion de la calle Piura y la Avenida Manuel Arteaga, hasta la
avenida José Leonardo Ortiz, Av. Bolognesi y Av. Santa Victoria; por el sur con la Av.
Libertad; y por el este desde la Av. Jose Balta, hasta la Av. Saenz Pefia, como se observa en

la imagen 25.

Imagen 24: Perimetro Cultural de Chiclayo. Elaboracion propia.
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4.2. Resultados del segundo objetivo especifico.

4.2.1. La musica profesional en Chiclayo

Conocer la percepcion sobre la musica como profesion través del consumo musical y
desarrollo artistico de la poblacion encuestada, permitié determinar que el 78% de los
encuestados no considera que una carrera del musico profesional esta a la par de otra carrera
profesional como abogado, ingeniero o arquitecto (gréfico 10); no obstante, el 98% de la
poblacion encuestada considera a la masica importante para su desarrollo cultural e

intelectual (grafico 11).

2%
78%
98%
mSi ONo mSi ONo
Gréfico 8: ¢La musica como carrera Graéfico 9: ;Consideras a la misica
profesional tiene el mismo valor que parte de su desarrollo cultural e
otra profesion? Elaboracion propia. intelectual? Elaboracion propia.

En concordancia, se obtuvo que el 56% de los encuestados considera que la masica
les resulta muy importante en su vida, mientras que tan solo el 5% no lo considera importante
(gréafico 12); lo que resulta congruente con el 53% de los encuestados que escucha musica
mas de 3 horas al dia, frente al pequefio 3% que solo escucha menos de una hora a la semana
(gréfico 13).

3%

B No es importante mligeramente importante BMenos de una hora ala semana B Algunas veces d la semana
mImportante O Muy importante mMenos de 01 hr. al dia O Mds de 03 hrs. al dia
Grafico 10: ¢Consideras a la musica Gréfico 11: ¢ Con qué frecuencia
importante para ti? Elaboracion propia. escuchas musica? Elaboracion propia.

69



Ademas, el 41% de los encuestados prefiere escuchar géneros urbanos como el
reggaeton y el hip hop, frente al 5% que prefiere la musica clésica y un 6% el rock (grafico
14); por otro lado, el 58% de los encuestados sabe tocar un instrumentos (grafico 15), siendo

la flauta el instrumento de mayor domino con un 47% (gréafico 16).

m Cldsica mRock

I Cumbia OPop

O Electrénica OUrbano (Reggaeton, hip hop)
Grafico 13: {Género musical Gréfico 12: ;Geénero musical preferido?
preferido? Elaboracién propia. Elaboracion propia.

Ademas, la poblacion que no sabe tocar un instrumento musical, se le pregunto si
desearia aprender algun instrumento, obteniendo un 85% de respuestas afirmativas;
finalmente, se obtuvo que de tener la oportunidad, un 63% estudiaria musica profesional
(grafico 17).

m Violin B Saxo mBajo o Melddica mSi ONo

OPiano OPercusion OGuitara OFauta
Graéfico 15: ¢ Qué instrumento Graéfico 14: ¢ Estudiarias musica de
sabes tocar? Elaboracion propia. manera profesional? Elaboracion propia.
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4.3. Resultados del tercer objetivo especifico.

4.3.1. Evaluacion de la Infraestructura de Formacion Artistica

Escuela Superior de Formacion Artistica “Ernesto Lopez Mindreau”

Actualmente, esta escuela es la responsable de la educacion de artistas Chiclayanos.

Lleva ejerciendo su labor desde 1923, atravesando por cambios en su nombre, traslados de

locales, terrenos y categorizaciones otorgadas por la ley. Hoy en dia se encuentra ubicada

en la interseccion de la Av. Sta. Victoria con Av. Libertad, en la Urbanizacion Santa

Victoria.

'L J. o

D Escuela superior de Formacién Artistica PUblica

Ernesto Lépez Mindreau

Imagen 25: Ubicacion de la ESFAP. Elaboracion propia.

En primera instancia, la institucién se cre6 como una asociacion de musicos y luego

de varios procesos de categorizacion (ver imagen 27) recibe la nomenclatura de Escuela

Superior de Formacion Artistica donde, segun la Resolucion Ministerial 0777-2005-ED, se

deberia ofrecer la profesionalizacidn en cualquier rama del arte.

Cambia de nombre
por «Sociedad

Asciende de

Filarmonican, 1962 Obtiene el Range °
teniendo como de Escuela Superior Cciegono‘u
1923 dierector al musico ESCUELA de MUsica 1999 iSCUEMlS’UP::'O"lde
ACADEMIA chiclayano Emesto REGIONAL Director Cesar REINSCRIPCION ermacion Arfistica
l Lopez Nlindreau I AIijur I |
< : . ! , I |
I I T I | |
Secreala I s \ I I |
i urge la
Academia de
i nacionalizacién por L_“ es.cuelc b
musica rie de | f Reinscribe como
sBemardo Alcedan paria d © crre orma 1986 Escuela Superior de
— educativa. 200
Porla asociacion 1952 Era director Alfredo ESCUELA Msica Lopez 6
de musicos or AT Mind )
Chiclayanos que SOCIEDAD Itabashi Nuhez SUP§R|OR indreau ESFAP LOPEZ
llevaba el mismo FILARMONICA DE MUSICA MINDREAU

nombre

Imagen 26: Linea de tiempo de la ESFAP.
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Sin embargo, resulta imposible brindar mas especializaciones debido a que no cuenta
con la infraestructura necesaria para hacerlo y actualmente ofrece dos carreras profesionales:

Educacidn Acrtistica y Musico Profesional, ambas con 10 ciclos de estudios (05 afios).

Al afio, se ofrece dos procesos de admisién donde se apertura 100 vacantes (50 para
cada carrera), en un examen compuesto en 03 partes: conocimientos, actividades motoras y
desempefio de instrumento. La carrera de musico profesional, cuenta con una poblacion de
197 alumnos y 24 docentes (afio 2017), creciendo un 200% desde el 2012.

Por otro lado, se debe considerar que la infraestructura donde actualmente reside la
ESFAP fue disefiada para uso doméstico (casa expropiada por problemas legales) donada
hace méas de 20 afios y desde entonces el edificio ha sido sometido a modificaciones y
ampliaciones con la finalidad de abastecerse con ambientes donde se puedan desarrollar
actividades pedagogicas; en ese sentido, se hizo pertinente evaluar la infraestructura de la

Escuela Superior de Formacion Artistica Publica “Ernesto Lopez Mindreau”.

Imagen 27: Fachada principal de la ESFAP
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Evaluacién de Parametros basicos

Los criterios de evaluacion empleados en este andlisis se rigen de la Norma Técnica
de Infraestructura para Locales de Educacion Superior 2015, se analizd parametros a nivel

arquitectonico y de acondicionamiento acustico para la formacion musical.

Como punto de partida, se elabor6é una Ficha Evaluativa General, con pardmetros

basicos sobre lo que deberia tener un Local de Educacion Superior.

FICHA EVALUATIVA DE LOS PARAMETROS BASICOS PARA LOCALES DE EDUCACION SUPERIOR
SEGUN NORMA TECNICA NTIE 001 - 2015
PARAMETROS OBSERVACIONES Ll
Sl NO
Cuenta con accesibilidad para todo tipo de fransporte X
Cuenta con 01 acceso principal Solo de 1.00 m X
Funciona como Hito Urbano Casa adaptada X
Cuenta con un estacionamiento Reemplazado por cafetin X
Cuenta con espacios de transicion X
. . " Estrategias de aislamiento
Ausencia de interferencia sonora externa (retiro) X
Area de terreno|  325.80 m?
. Area construida| 613.072 m?
Areas
Aread libre 108.644 m?
30% 183.9216 m? X

Tabla 11: Ficha evaluativa de infraestructura 01. Elaboracion propia

De los 8 parametros basicos tomados en la Ficha anterior, la ESFAP Lépez Mindreau
solo cumple con 01 requisito. Esto quiere decir, que segin los pardmetros de la Norma
Técnica de Infraestructuras para Educacion Superior, el edificio no esta en las condiciones

Optimas para albergar dichas funciones.

Fm.

S T O
“ERNESTO

T
i

e

Imagen 28: A la izquierda la fachada de la ESFAP, a la derecha el aula de camara.

Indice de ocupacion y acondicionamiento acustico
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Luego, se procedid a evaluar bajo criterios técnicos los ambientes méas relevantes de
la ESFAP, a fin de corroborar si coincide con los indices de ocupacion, areas establecidas y
acondicionamiento acustico requerido. En primera instancia se elabor6 el plano clave a
través de un levantamiento, para luego proceder con la evaluacion de los parametros

correspondientes:

T
Primer nivel: = M :

e I o ey

Imagen 29: Plano clave primer nivel ESFAP.
Elaboracion propia.

NOMBRE DEL AMBIENTE/ e 104
SALA DE COMPUTO 2
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA AUTOAPRENDIZAJE
CUMPLE
PARAMETRO ARQUITECTONICO| EXISTENTE NORMA TECNICA
(minimo) N| NO
ALUMNOS 20 .O. m2 1.5
AREA X
M2 22.24 m? m? 30.00 m?
ALTURA 2.60 m 2.50 m X
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
MATERIALIDAD

M| NO

PISO Cemento pulido X

PAREDES Ladrillo enlucido X

TECHO Cielo raso X

Tabla 12: Ficha evaluativa de infraestructura 02

En el ambiente 104, se desarrollan las actividades de sala de cbmputo albergando hasta
20 personas y segn estipula la norma técnica, el indice minimo de ocupacion es 1.5 m? por
persona, resultando un minimo de 30 m? de area Gtil. Sin embargo, se obtuvo que tan solo
cuenta solo con 22 m?, incumpliendo con el area minima para este tipo de ambientes
pedagdgicos. Ademas, la materialidad con la que cuenta es de cemento pulido y ladrillo
enlucido sin ningan tipo de revestimiento, lo que denota que no cuenta con un

acondicionamiento acustico adecuado.
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El ambiente 106 destinado a la biblioteca, solo se usa como depdsito y almacén de

libros, material did&ctico e instrumentos, ademas se obtuvo que no cuenta con el &rea minima

establecida por la norma, pues deberia tener 50 m? para los 20 alumnos, pero solo cuenta

con 11 m? y tampoco cuenta con el acondicionamiento acustico requerido.

—A
=\

Imagen 30: Plano clave primer nivel ESFAP.
Elaboracion propia

NOMBRE DEL AMBIENTE/ BIBLIOTECA cénico 106
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA AUTOAPRENDIZAJE
CUMPLE
PARAMETRO ARQUITECTONICO EXISTENTE NORMA TECNICA
(minimo) N | NO
AREA ALUMNOS 20 .O. xm? 2.5 X
M2 11 m? m? 50.00 m?
ALTURA 2.0 m 2.50 m X
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
MATERIALIDAD
N | NO
PISO Cemento pulido X
PAREDES Ladrillo enlucido X
TECHO Cielo raso X

Tabla 13: Ficha evaluativa de infraestructura 03. Elaboracion propia.

Imagen 31: Fotos del ambiente 106.
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En el ambiente 109 se dictan las clases de violin que corresponden a las salas tipo F
(salas de musica) con un indice de ocupacion de 2.5 por persona. En este caso, se obtuvo
que el salén cuenta con 20 m? destinado a 20 alumnos; sin embargo, por norma técnica le
corresponde como minimo un area Util de 50 m? para esa cantidad de alumnos. Por otro lado,

la tabiqueria de este salon es de triplay, lo que lo hace totalmente inadecuado para el uso de
instrumentos musicales.

e NI

Imagen 32: Plano clave primer nivel ESFAP.
Elaboracion propia

NOMBRE DEL AMBIENTE/ AULA VIOLIN copico SALA] ?I:O =
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA MOSICA
CUMPLE
PARAMETRO ARQUITECTONICO EXISTENTE NORMA TECNICA
(minimo) Sl NO
ALUMNOS 20 .O. xm? 2.5
AREA X
M2 20 m? m? 50.00 m?
ALTURA 2.60 m 2.50 m X
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
MATERIALIDAD

| NO

PISO Cemento pulido X

PAREDES Triplay X

TECHO Cielo raso X

Tabla 14: Ficha evaluativa de infraestructura 04. Elaboracién propia

Imagen 33: Saldn de violin, ambiente 109.
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En el ambiente 205 del segundo piso se desarrolla la sala de grabacion. Si bien, debido
a las actividades de produccién que se realizan en este ambiente se encuentra acondicionado
acusticamente puesto que presenta materiales absorbentes, se obtuvo que la altura no es la
precisa para esta actividad que suelen darse en salones altos. Por otro lado, tampoco cumple
con los indices de ocupacion establecidos, puesto que llegan a albergar hasta 10, y para esta

cantidad de personas deberian tener un area util 50 m? y solo cuenta con 11.50 m2,

Imagen 34: Plano clave, Segundo Nivel.
Elaboracion propia

NOMBRE DELAMBIENTE/ | ¢, .\ o o o cépico 205
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA EXPERIMENTACION
CUMPLE
PARAMETRO ARQUITECTONICO EXISTENTE NORMA TECNICA
(minimo) N | NO
ALUMNOS 10 1.0. xm? 5.0
AREA X
M2 11.50 m? m? 50.00 m?
ALTURA 2.60 m 3.50 m X
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
MATERIALIDAD
N | NO
PISO Alfombra X
PAREDES Drywall y lana de vidrio X

TECHO Cielo raso

Tabla 15: Ficha de evaluacion de infraestructura 05. Elaboracion propia

Imagen 35: Sala de grabacion, ambiente 205.
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El ambiente 209 destinado a clases de piano, se obtuvo que cuenta con un area de 6.30
m? capaz de albergar solo 05 alumnos; sin embargo, debido al area que demanda el
instrumento del piano de caja se le debe considerar con un indice de ocupacion de 5.0 m?
por persona por tratarse de una sala tipo F (sala de musica). De esta manera, el area minima

Gtil deberia ser de 25.00 m? para poder realizar las actividades sin ninguna dificultad.

Imagen 36: Plano clave segundo nivel ESFAP.
Elaboracion propia

NOMBRE DEL AMBIENTE/ AULA DE PIANG cobico 209
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA SAmjsT:::?\ F:
CUMPLE
PARAMETRO ARQUITECTONICO EXISTENTE NORMA TECNICA
(minimo) N | NO
ALUMNOS 5 1O, xm? 5.0
AREA X
M2 6.30 m? m? 25.00 m?
ALTURA 2.60 m 3.50m X
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
MATERIALIDAD
sl NO
PISO Cemento pulido X
PAREDES Ladrillo enlucido X
TECHO Cielo raso X

Tabla 16: Ficha de evaluacion de infraestructura 06. Elaboracion propia.

Imagen 37: Exterior del aula de piano, obstruido por mobiliario.
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El ambiente 302, es el ambiente mas grande de todo el edificio y se realizan las

actividades de sala de cdmara o salon de ensamble de ensayos generales. Este tipo de salones

demandan una alta especializacion en soluciones acusticas; sin embargo, se obtuvo que solo

cuenta con acondicionamiento acustico en el techo debido al tratamiento de falso techo,

ademés mantiene una altura de tan solo de 2.60 metros. Tampoco cumple con los indices de

ocupacion reglamentarios puesto que solo cuenta con 48.00 m? para albergar 25 personas;

sin embargo, la norma técnica estipula que 125.00 m? de &rea (til es necesario para albergar

esta cantidad de personas.

302

J

Imagen 38: Plano clave tercer nivel ESFAP.

Elaboracion propia.

NOMBRE DEL AMBIENTE/ AULADE CAMARA copico 302
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA v
CUMPLE
PARAMETRO ARQUITECTONICO! EXISTENTE NORMA TECNICA
(minimo) N | NO
ALUMNOS 25 1O. x m? 50
AREA X
M2 48.00 m? m? 125.00 m?
ALTURA 2,60 m 3.50 m X
ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
MATERIALIDAD
sl NO
PISO Cerdmico X
PAREDES Ladrillo enlucido X
TECHO Cielo raso X

Tabla 17: Ficha evaluativa de infraestructura 07. Elaboracion propia

Imagen 39: Sala de camara.
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4.5. Resultados del cuarto objetivo especifico.

4.5.1. Escuela Superior de Musica en Chiclayo.

4.5.1.1. Opciones de Terreno

Opcion 01

Como se muestra en la imagen 46, el terreno esta ubicado en el lado Oeste de Chiclayo,

en el eje marcado por la via de evitamiento. A pesar de su proximidad a la via de transito

pesado, el sector donde se encuentra tiene entre sus preexistencias aledafias instituciones

educativas,como institutos de tecnicos superiores como el SENATIy SENCICO, esta podria

ser una oportunidad en la eleccion del terreno pues el uso de suelo podria ser homogéneo.

Limita por el norte con el condimonio “San Gabriel”, por el este con la urbanicacion

“Ingenieros”, por el oeste con el parque indistrial; y por el sur, atravesando la Avenida

Pacifico, con con el gobierno regional de Chiclayo y FONCODES.

— Viade Fvitamiento

02

05

01

Avenida Pacifico

m \

03

i

Imagen 40: Opcion terreno 01. Elaboracion propia.

LEYENDA:
01 SENATI
02 SENCICO

[] rerreno opcion o1
AREAS VERDES

03 Gobierno Regional

04 FONCODES

m— ACEQUIA

05 Residencial San Gabriel
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Alrededor de este terreno, transita una variante de la acequia Pulen que llega desde la
Av. Pacifico, luego dobla por la parte este de SENATI e ingresa por la parte sur del terreno.
Este elemento hidrico podria ser causante de un efecto ambiental negativo para la ubicacion

del proyecto, puesto que concentra un foco infeccioso al acumular basura y desperdicios.

Opcidn 2

Ubicado la zona monumental de Chiclayo, en la cuadra seis de la Avenida Miguel
Grau, entre las calles Virgilio D’allorso y Av. Francisco Bolognesi. Por el norte, colinda con
el Hotel Gloria Plaza, atravesando la calle Virgilio D’allorso; por el oeste con las oficinas
administrativas de EPSEL, por el este con la Residencial “Pascual Saco” y por el sur con

terminales de transporte interprovincial como ITTSA, Flores y Mévil Tours.

Este terreno se encuentra por el camino de muchas rutas del transporte publico que
recorren Chiclayo, convirtiéndolo en un lugar de acceso fluido para sus futuros usuarios. Por
otro lado, el ruido y la conurbacion del centro de la ciudad, genera mucha congestion

peatonal y vehicular en horas punta, generando contaminacion acustica.

R\R | | 7
VAR W — I S

Imagen 41: Opcidn de terreno 02. Elaboracién propia.

LEYENDA:

01 Hotel Gloria Plaza

02 EPSEL D TERRENO OPCION 02
03 Residencial “Pascual Saco”

04 ITTSA AREAS VERDES

05 Transportes Flores
06 Movil Tours
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4.5.1.2. Eleccién de Terreno.

Para determinar qué terreno es el mas adecuado para implantar una infraestructura de

Educaciéon Superior, se recurrié al articulo 17 de la Norma Técnica NTIE 001-2015

(MINEDU, 2015) que ofrece estandares urbanisticos, caracteristicas y condiciones que

deben ser considerados antes de su seleccion. La ubicacion, la disponibilidad de servicios

bésicos, la integracion con equipamiento urbano y social, la accesibilidad, la cercania a las

rutas de transporte publico y la posibilidad de una imagen de hito urbano, fueron factores

importantes para la valoracion. Como se observa en la tabla 16, esta evaluacion obtuvo como

resultado, el puntaje de 30 para el terreno 01, frente a los 47 del terreno 02, que lo posiciona

como el més pertinente para el desarrollo del proyecto.

VALORACION
ELEMENTOS ITEMS
TERRENO 01 | TERRENO 02
TOPOGRAFIA (MENOR 15%) 2 3
CARACTERISTICAS DISPONIBILIDAD DE EQUIPAMIENTOS URBANOS 1 2
COMPATIBILIDAD DE USO 2 2
SE INTEGRA CON CENTROS DE SERVICIO Y 0 3
EQUIPAMIENTO SOCIAL
NO PRESENTA CONTAMINACION ACUSTICA 3 2
NO PRESENTA CONTAMINACION AMBIENTAL 1 3
UBICACION
SEGURIDAD Y SALUBRIDAD 1 3
ZONA DE RIESGO 2 2
AREA DE TERRENO DISPONIBLE (Construccion, 3 2
dreas verdes, estacionamientos, etc)
PERMITE DIFERENCIAR INGRESO VEHICULAR Y 3 2
PEATONAL
ACCESO Y r
ACCESIBILIDAD PERMITE EVACUACION 3 2
CERCANIA AL TRANSPORTE PUBLICO 1 3
AGUA 1 3
DESAGUE 1 3
SERVICIOS BASICOS
LUz 3 3
INTERNET 0 3
RESPUESTA PERMITE IMAGEN INSTITUCIONAL 2 3
BEQUIECIONICEA PERMITE CREACION DE HITO URBANO 1 3
TOTAL 30 47

Tabla 18: Tabla de cotejo para la eleccién del terreno. Elaboracién propia a través del articulo

17 de la Norma Técnica NTIE 001-2015
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4.5.1.3. Analisis del lugar.

Con el terreno seleccionado, se procedio a realizar un andlisis a escala macro,
utilizando el diagnostico del Plan de Desarrollo Urbano (Municipalidad Provincial de
Chiclayo [MPCH], 2016); del que se obtuvo que la ubicacion del terreno estd contenida
dentro del poligono determinado como “Zona Monumental”. Por otro lado, se requiere la
utilizacion del “perimetro cultural” resultante del primer objetivo especifico, el cual puede

servir como complemento para este andlisis a macro escala.

LEYENDA:
01 Parque principal
02 Plazuela Elias Aguirre

— Transporte pUblico

\
|
W
03 Parque Infantil o ‘ l’ | I ]
N

I 1 Zona Monumental Ly

L1 Perimetro Cultural
Terreno

Imagen 42: Analisis Macro. Elaboracion propia.

Como se observa en la imagen 43, el terreno se encuentra coincidentemente dentro del
poligono de la Zona Monumental establecida y del Perimetro Cultural propuesto; lo que
segun la norma técnica analizada resulta ser beneficioso para implantar una infraestructura
de Educacidn Artistica puesto que se encuentra en una zona con valor historico y cultural,
ademas de mantener cercania con las rutas de transporte publico local. Sin embargo, un
analisis a una escala micro pudo ahondar en caracteristicas del lugar que pueden ser utiles
para realizar un diagnostico mas minucioso a fin de elaborar estrategias pertinentes para la

implantacion y disefio de la Escuela de Musica (ver imagen 44).
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De esta manera, se determind que los equipamientos del entorno inmediato, en su
mayoria, son de caracter civico y gubernamental; lo que supone una disponibilidad del
equipamiento urbano siendo provechoso bajo lo establecido por la norma técnica NTIE 001-
2015, ademas de otras condiciones como el facil acceso y evacuacion. Por otro lado, también
existe infraestructura educativa aledafia como centros educativos secundarios, universidades
e institutos tecnoldgicos; en ese sentido, se tienen dos contextos que caracterizan el lugar,

por un lado el caracter institucional y el caracter educativo.

Biblioteca

LEYENDA:
Casa Comunal

Eje Institucional
Eje Educativo Universidad de

D Terreno Lambayeque

Instituto
Republica
Federal
Alemana

Centro Pre UNPRG

Colegio San José

Imagen 43: Andlisis Micro. Elaboracién propia.

Como se puede ver en la imagen 44, se proponen dos ejes resultantes de la
caracterizacion de la zona, asi la Avenida Grau, se convierte en el eje institucional
determinado por la infraestructura publica como el Ministerio Pablico, Poder judicial,
Biblioteca Municipal y la Casa Comunal de la Juventud; por otro lado, la Avenida Elvira
Garcia se transforma en el eje educativo determinado por infraestructura educativa como el
Colegio Nacional San José, el Centro Pre-Universitario UNPRG, y el Instituto de la
Republica Federal Alemana. De esta manera, la seleccion del terreno encuentra sustento no
solo desde la normativa, sino tambien desdeel diagnostico del anélisis cartografico del lugar

bajo la escala macro y la escala micro.
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4.5.1.4. Estrategias proyectuales.

Espacio publico-edificio

Como estrategia principal, la Escuela de Mdsica debe estar conceptualizada bajo la
integracion del espacio publico con el edificio, de esta manera se estaria aprovechando el
potencial cultural que ofrece el espacio publico (Garcia-Domeénech, 2016); es asi que como
punto de partida se le atribuye una funcion general a los dos componentes principales del

proyecto, tal y como se observa en el esquema 6.

EDIFICIO §> ESPACIO PUBLICO

!

!

DIFUSION
ENSENANZA }> PROMOCION
DISCIPLINA ARTIiSTICA PARTICIPACION

Esquema 6: Funcién de los componentes del proyecto.
Elaboracion propia.

Abordar el proyecto bajo esta estrategia, permite concebir a la infraestructura como
un edificio que albergara arquitectura y arte; de esta manera se pretende contemplar la
propuesta de espacio publico no solo desde la mirada estética sino también la social, pues se
pretende lograr un lugar para la difusion artistica. En ese sentido, bajo las tipologias de
espacio publico - edificio planteadas por Xu (2016), se considera el retiro o retranqueo como

primera solucion para dar cabida al espacio publico.

ESPACIO PUBLICO_ EDIFICIO

Imagen 44: Estrategia Integracién espacio publico - edificio.
Elaboracion propia.
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La terraza publica

Como segunda estrategia, elevar el espacio puablico a un segundo nivel permite la
creacion de una terraza, lo que convierte al retranqueo en algo mas que un espacio previo.
En ese sentido, la terraza publica se consideraria como un espacio publico dentro del
edificio, el cual se ve envuelto por un recorrido que se inicia en la rampa de acceso desde la
calle. Esta circulacion no solo estad dirigida al puablico, sino también a los mismos
estudiantes, lo que hace mas interesante el recorrido puesto que permite la interaccion de

poblacion y estudiantes en la terraza.

T Elevar

TERRAZA PUBLICA

Imagen 45: Estrategia de terraza publica. Elaboracion propia.
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Acceso al edificio
El acceso al edificio responderd al entorno inmediato que lo rodea como es calle

principal (Av. Grau) que cuenta con doble via, tomando en cuenta el acceso de buses de la
empresa de transportes colindante, el cual nos determina la localizacion del acceso vehicular

y el acceso para estudiantes y personal administrativo.

ACCESOS

P Transporte Publico
B Buses

P Estudiantes

P> vehiculos

Circulaciones
Dentro del edificio se tendran circulaciones diferenciadas por el tipo de usuario. Asi

tenemos: circulacion de estudiantes hacia el edificio académico, circulacién del publico

hacia los espacios publicos y circulacién vehicular.

TERRAZA PUBLICA

E Estudiantes
P PUblico

Imagen 46: Circulaciones del edificio. Elaboracion propia.
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Patio opcién 1

Se crea un patio central que divide al edificio en dos partes (este y oeste) permitiendo
el ingreso de la luz y la ventilacion natural hasta el s6tano. En esta opcion de uso, el patio
funciona como un espacio dilatador de los voliumenes que componen el proyecto, ademas

de una extensién de las aulas.

PATIO OPCION 1:
Extension de aulas,espacio de permanencia y activides.

Tocar
Observar
Estar

Imagen 47: Patio opcién 01. Elaboracidn propia.

Patio opcién 2
Como segunda opcion de uso, se tiene como una extension del auditorio en el caso de
presentaciones y actividades en las que en él se realicen, ofreciendo un espacio de

permanencia para los momentos de ocio para el alumnado y como un desfogue para las

zonas seguras en caso de emergencia.

PATIO OPCION 2:

Agora como extensién del auditorio.

Imagen 48: Patio opcion 02 Elaboracion propia.
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Plaza opcion 1

La terraza publica también es un espacio flexible, funciona como zona de
amortiguamiento entre la calle y el edificio, ademéas de ofrecer un espacio de llegada y
permanencia, tanto para estudiantes y pablico, de dénde se podré apreciar las actividades

académicas de los niveles superiores.

PLAZA OPCION 1:

Espacio de llegada y permanencia.

Imagen 49: Plaza opcion 01. Elaboracion propia.

Plaza opcion 2

Esta opcion estd enfocada en promover la participacion de la ciudadania, y potenciar
la cultura bajo el uso del espacio como un difusor del arte, convirtiéndolo en un anfiteatro,

invitando a la ciudadania a formar parte de la experiencia artistica.

PLAZA OPCION 2

Anfiteatro.

Imagen 50: Plaza opcion 02. Elaboracion propia.
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4.5.1.5. Descripcion del proyecto.

El proyecto ha sido concebido como un equipamiento que de soporte a la formacién
de artistas profesionales, y que pueda satisfacer el déficit en la creacion de infraestructura
cultural en la region. En Chiclayo, la implementacion de una Escuela Superior de Musica se
vuelve necesaria al exponer la creciente demanda e interés de jovenes en el ambito artistico,
analizado en capitulos anteriores. Sin embargo, debido a la privacion de infraestructura de
calidad que pueda formar artistas de manera profesional la sociedad tiende a menospreciar
el arte y eventualmente el desarrollo artistico como una profesion con una alta tendencia a

la especializacion.

En ese sentido, se plantea una infraestructura de calidad pensada para dar cabida a
actividades académicas, administrativas y puablicas; y a la confortabilidad del disefio de
ambientes multifuncionales organizados para generar espacios de permanencia y areas libres

mediante la ubicacion estratégica de cada ambiente.

Estara ubicado en la Av. Miguel Grau en la ciudad de Chiclayo, distrito y provincia
de Chiclayo y departamento de Lambayeque; en un terreno de forma regular con un area de
2 674 m2 y un perimetro de 210. 04 ml.

Los limites del terreno son las siguientes:

Por el Norte: Con edificios residenciales multifamiliares.

Por el Sur: Con el estacionamiento de la Empresa de Transportes lttsa.
Por el Este: Con el estacionamiento de la Empresa de Transportes Flores.
Por el Oeste: Con la avenida Miguel Grau

Imagen 51: Emplazamiento del Proyecto. Elaboracion propia.
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4.5.1.6. Zonificacion.

El edificio estd compuesto por dos volumenes anexados a un patio central que
involucra todos los niveles del proyecto. Por una parte, tenemos el volumen de acceso que
consta de dos niveles en adicién a un sétano, es aqui donde se desarrollan las actividades
complementarias a la docencia denominandola como zona de Staff, dejandole las
actividades administrativas al primer nivel y la plaza pablica al segundo nivel donde se

desarrollan actividades de interaccion y difusion artistica.

Por otra parte, el volumen principal consta de tres niveles en adicién al sétano que da
lugar a las funciones de servicio y almacenaje; en el primer nivel se alojan las actividades
de produccion musical, grabacién y el ensamble musical puesto que el mobiliario a utilizar

y el aforo que necesitan estos ambientes son pertinentes a un nivel de facil acceso.

En el segundo nivel, se ubican las zonas de lectura y aulas tedricas puesto que en
complemento con la plaza de acceso hacen posible el desarrollo de sus actividades, ademas
todo este nivel se vuelve de suma importancia al funcionar como un dilatador acustico entre
los dos niveles de mayor incidencia de ruido: el primer nivel y el tercer nivel ya que en este

ultimo estan ubicadas las salas de ensayo.

ZONIFICACION

S+A  staff + Auditorio

S Servicio

P+EM Produccién + Ensamble Musical
AT Aulas Tedricas

E Ensayos

Imagen 52: Zonificacion del edificio. Elaboracion propia 91



4.5.1.7. Solucion arquitectonica.

Se optd por la iluminacion natural como solucién principal para los ambientes
principales del nivel subterrdneo. De esta manera, el patio central ademas de dividir al
edificio en dos partes (este y oeste) permite el ingreso de la luz y la ventilacion natural a los
servicios complementarios como la cafeteria que también funge como patio en el nivel

superior ya que la cobertura de este ambiente se vuelve una terraza ajardinada.

CORTE 3D

0 5
® [ ]

ESCALA GRAFICA

Imagen 53: Seccién 3D del edificio. Elaboracion propia.

Entonces, en el ala oeste del sétano tenemos la sala de profesores y la sala de reuniones
gue son ambientes destinados a complementar el desarrollo de actividades docentes; en
adicion a la zona de staff que se compone de dos estudios de grabacion para a los artistas y
docentes invitados, donde pueden ensayar y/o culminar trabajos de produccion; ademas
cuenta con el area de backstage que se traduce como un ambiente tras bambalinas donde se
realiza el trabajo previo a las presentaciones del auditorio ubicado en el primer piso en el

cual se presentan tanto los alumnos como musicos invitados.

En el ala este, se ubica la bolsa de estacionamientos que cuenta con catorce plazas para
auto y una para camion de descarga. Se accede a través de una rampa desde la calle y esta
rodeada de la zona de servicio que alberga ambientes como el cuarto de maquinas, las
bombas de agua, el cuarto de mantenimiento, el deposito, los bafios y vestuarios del personal

de servicio.
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SOTANO - 4.50
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ESCALA GRAFICA

Imagen 54: Planta de Sétano. Elaboracién propia.

Programa arquitecténico Sétano

Backstage
Estudio

Cabina

SS.HH.

Sala de reuniones
Sala de profesores
Jardin

Comedor

Cocina

145 m2
50 m2
20 m2
21 m2
35 m2
35 m2
108 m2
110 m2
25 m2

10
11
12
13
14
15
16
17

Seguridad
Vestidores
Hall

Estacionamiento

Almacén de
instrumentos

Mantenimiento
Cuarto de bombas

Sub estacidn eléctrica

20 m2
38 m2
15 plazas
80 m2
60 m2
45 m2
30 m2
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En el primer nivel, la division de los dos volimenes que componen el edificio se hace
mas notoria puesto que en el volumen de acceso, la funcion administrativa es la
predominante y en el volumen principal se desarrollan las actividades netamente
académicas. A través de la entrada principal, ubicada en el noreste del edificio, se accede al
lobby que se encuentra rodeado de las oficinas administrativas con ambientes como la
direccion, la oficina del bienestar estudiantil y la secretaria, que segun la norma técnica se
encargan de la gestion académica y el planeamiento de la institucion. Ademas, se encuentran
los despachos de profesores y el topico de enfermeria que velan por el bienestar integral del
alumno y su orientacion académica y psicologica. La zona administrativa también cuenta
con una escalera independiente para acceder a los servicios complementarios como la

cafeteria y el estacionamiento ubicados en el s6tano.

El lobby administrativo también permite acceder al auditorio principal a traves del
foyer, que es un ambiente flexible puesto que cuando se realiza una funcién el mobiliario
plegable permite unificar el area del foyer con la del lobby sumando hasta 60 m? de érea,
mientras que el foyer cerrado solo cuenta con 35 m?; ademas, cuenta con servicios higiénicos
independientes respetando la normativa establecida. El auditorio tiene una capacidad para
albergar a 132 personas y cuenta con tres lugares para personas discapacitadas. Los servicios
del auditorio como la sala de control encargada del manejo de las instalaciones eléctricas y
el sonido del escenario se encuentran en la zona este. Todos estos ambientes de servicio,
estan ubicados debajo de la rampa de acceso a la terraza publica. Esta disposicién, hace que
los ambientes funjan como dilatadores de sonido aislando el ruido externo del auditorio.

En el ala oeste del primer nivel, estd ubicada la zona de produccion musical con
ambientes como los estudios de grabacién y las salas de ensamble musical. En los estudios
de grabacion, las actividades de ensefianza se realizan desde dos &mbitos: desde el ejecutor
de la grabacion y desde el que produce de la grabacion, es decir se recibe un aprendizaje
bilateral. Estos ambientes reciben iluminacion natural a través del patio central del edificio.
Las salas de ensamble musical, cumplen una funcién similar a los estudios de grabacién, sin
embargo la técnica es diferente y la diferencia radica en el niUmero de ejecutores. Estos
ambientes también se pueden usar como salas de ensayo grupal. Los salones de ensamble
reciben iluminacién cenital a través del patio trasero, volviendo a utilizar la iluminacién

natural como principal solucion para el edificio.
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PRIMER NIVEL

0 5 10
® [ J ®

ESCALA GRAFICA

Imagen 55: Primer nivel. Elaboracion propia.

Programa arquitectonico Primer Nivel 12 Instalaciones
01 Ingreso - 13 Deposito
02 Secretaria 6 m2 14 Almacén de instrumentos
03 Lobby 40 m2 15 Auditorio
04 Direccion 30 m2 16 Hall
05 Bienestar académico 20 m2 17 Aseos
06 Despacho 15 m2 18 Estudio
07 Topico 20 m2 19 Cabina de control
08 Foyer 35 m2 20 Sala de ensamble
09 SS.HH 21 m2 21 Tienda de accesorios
L 22 Instalaciones
10 Guardiania 7m2
23 Almacén de instrumentos
11 Sala de control 15 m2

24 Jardin

24 m2
10 m2
20 m2
300 m2

39 m2
60 m2
35 m2
140 m2
20 m2
9m2
45 m2
188 m2
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En el segundo nivel, se vuelve evidente la idea principal del proyecto ya que expone
el concepto arquitectonico de “la terraza publica” analizado anteriormente en las estrategias
proyectuales del edificio. Con este concepto se logra obtener un espacio publico en el
retranqueo del edificio para luego elevarlo, teniendo como resultado una plaza elevada en el
segundo nivel. Esta plaza, cumple una funcion estética debido a la sobriedad que reflejan
los muros que componen la rampa de acceso ademas de servir de amortiguamiento entre la
calle y el edificio. Por otro lado, la funcion social que desarrolla la plaza, es parte de la
solucion principal de la investigacion puesto que con lo anteriormente estudiado se debe
concebir este edificio como un hibrido entre equipamiento/espacio publico siendo este
ultimo el Unico medio capaz de satisfacer el déficit de espacios que sirvan para la difusion

artistica-musical de la ciudad de Chiclayo.

Por lo tanto, esta plaza morfolégicamente se concibe como un anfiteatro donde no solo
los alumnos pueden hacer uso de esta, sino también los musicos de la ciudad pueden
disponer de su capacidad difusora para realizar actividades artisticas dirigidas a los
habitantes de Chiclayo. En este sentido, tomando en cuenta la mirada estética-social de esta
terraza publica, se puede decir que ademas de funcionar como un catalizador de ciudad y
urbanismo, se convierte en un generador y difusor del arte en la ciudad (Garcia-Doménech,
2016).

Imagen 56: Corte transversal. Elaboracion propia.

En este piso, el edificio se compacta a su pieza principal ubicada en la zona oeste. La
biblioteca, la fonoteca y sala de cdmputo estan iluminadas por el patio trasero. El paquete
de circulacion vertical esta ubicado en la zona norte de esta parte del edificio, aqui también

se encuentra el bafio de hombres.



En la zona sur se ubica el paquete de servicio y evacuacion, las escaleras de

emergencia, el bafio de mujeres, y las instalaciones de servicio como el montacargas, los

ductos de ventilacion y ductos para la basura.
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Imagen 57: Segundo Nivel.

Programa arquitectonico Segundo Nivel

01 Plaza publica 300 m2 07 Fonoteca

02 Anfiteatro 490 m2 08 Biblioteca

03 Hall - 09 Escalera de emergencia
04 SS.HH 21 m2 10 Instalaciones

05 Aula tetrica 45 m2 11 Data

06 Laboratorio de tecnologia 50 m2 12 Techo

20 m2

130 m2
30 m2
9m2
9m2
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El tercer piso esta destinado para los salones de ensayo individual. En estos ambientes,
los alumnos pueden utilizar los cubiculos correspondientes a su instrumento de
especializacion y lo pueden hacer de manera individual o colectiva dependiendo el nivel de
practica que necesite. Se tienen 16 salas de ensayo disefiadas con el area correspondiente
para cada instrumento: percusion y tambores, piano, instrumentos de viento, instrumentos
de cuerdas y para cantantes.

TERCER NIVEL

0 5 10
[ J o [ ]
ESCALA GRAFICA

Imagen 58: Tercer nivel.

Programa arquitecténico Segundo Nivel 04 SS.HH 21 m2
01 Hall - 05 Almacén 25 m2
02 Sala de ensayo 5m2 /30 m2 06 Escalera de emergencia 30 m2

03 Cabina de control 8m2/12 m2 07 Fonoteca 9 m2



El cuarto nivel, funge como azotea de servicio y da lugar a la ubicacion de los tanques
elevados, instalaciones eléctricas, rebote de ascensores y el desfogue para la ventilacion e

iluminacién de la doble altura de los cubiculos de ensayo del piso inferior.
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Imagen 59: Cuarto Nivel. Elaboracion propia.

Programa arquitectonico Cuarto Nivel

01 Azotea -

02 Tanque elevado 20 m2
03 Instalaciones 14 m2
04 Servicio 54 m2
05 Escalera de emergencia 20 m2
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4.5.1.8. Solucion acustica.

Como solucion acustica principal, se utiliza la estrategia de amortiguamiento acustico
en dos escalas: la escala exterior consiste en la posicion estratégica de un espacio “dilatador”
de ruido entre dos ambientes que mantengan ruido constante, aislando el sonido de los

ambientes sin crear interferencia actividades.

En la escala interior, se pretende hacer algo similar, con la variante de que el espacio
“dilatador” esta entre el muro de mamposteria divisorio y el ambiente de uso, es decir se
crea un espacio contenido de aire, revistiendo el ambiente con una capa de material acustico
absorbente como la madera perforada, llevando el sonido dentro de la capa de aire contenida,
evitando la reverberacion que se ocasiona con la incidencia directa del ruido en el muro de

mamposteria.

En ambientes como las salas de ensayo individual del tercer nivel, se utiliza el
amortiguamiento acustico en escala exterior y en escala interior, puesto que entre dos
cubiculos de ensayo, se dispone la cabina de control, también acondicionada con material
acustico absorbente, incluso el espacio se disefia con una menor altura de piso a techo que
las alturas de los ambientes contiguos.

Esto da lugar a crear un desfogue para el ruido direccionandolo a las aperturas

préximas como ventanas altas 0 mamparas, haciendo esta técnica atin mas eficiente.

Aire contenido. Aire contenido.

ESPACIO
DILATADOR

Imagen 60: Esquema de solucion acustica 01. Elaboracion propia.
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Por otro lado, en el caso de las salas de ensamble el amortiguamiento interior se suma
a la magnitud del espacio que envuelve, puesto que el nimero de usuarios que alberga es
mucho mayor que las salas de ensayo del tercer nivel. Este espacio requiere entonces de un
desfogue de ruido mucho mayor, asi que se le proporciona una salida cenital que no solo
ayuda al aislamiento acustico, sino que también proporciona luz natural para un ambiente

tan grande como este.

Desfogue cenital

Aire contenido. /

{/
‘l
O
]

Imagen 61: Esquema de solucion acustica 02. Elaboracion propia.

El desfogue acustico cenital propuesto, se basa en un retranqueo de la parte posterior
del edificio, el cual también es una solucion de iluminacién y ventilacion natural para los
demas ambientes en los niveles superiores, incluyendo a los cubiculos de ensayo en el tercer

nivel.

Para crear el amortiguamiento interior, se monta un armazon arriostrado de madera,
que esta sujeto a todo el “cascaron” del ambiente. Es decir esta sujeto a las paredes y techo
del ambiente, empleando formas capaces de direccionar el sonido empleando para esto
paneles lisos donde corresponda, asi como paneles perforados de madera para su absorcion
donde corresponda. Este espacio entre las paredes y el material acUstico crearan la capa de

aire contenido que originara el amortiguamiento del sonido, evitando reverberaciones.
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4.5.1.9. Especificaciones técnicas.

Estructura
Compuesto por una estructura mixta donde el material que predomina es el concreto,
formando un armazdon complementado por los perfiles H de acero. Esta mezcla de materiales
permite cubrir grandes luces techadas, por una losa colaborante que aliviana el peso de las

cubiertas.

La estructura de la edificacion estara constituida por una losa de cimentacion de 0.35 m. de
espesor, placas de concreto armado de 0.25 m. de ancho, perfiles y viguetas en H de acero
de 0.25 m. de alma y para las vigas principales perfiles en H de acero de 0.60 m. de alma y

una losa colaborante de 0.20 m. de espesor.

Tabiqueria
Se denomina muro o pared a la obra levantada a plomo para transmitir o recibir la carga de
elementos superiores como viga, techos, etc. para cerrar espacios, independizar ambientes o

por razones ornamentales.

Para cerramiento y tabiqueria se utilizara ladrillo cara vista con amarre americano de 0.25
m. aproX. de espesor, unidos entre si por juntas de mortero; y paneles de drywall de 0.10 m.

de espesor.

Materiales acusticos
El empleo de materiales acusticos se ejecutara en los lugares donde se desarrollaran las
actividades musicales practicas para el aislamiento acustico permitiendo proporcionar una
proteccion al reciento contra la penetracion del ruido, y al mismo tiempo evitando que el

sonido salga al exterior.

Para la absorcion acustica se utilizara enchapes de madera, madera perforada y tecno block,

mejorando la propia del recinto, controlando el tiempo de reverberacion.
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Carpinteria
Se empleara el acero y el aluminio para marcos de puertas, ventanas y mamparas, barandas

de acero inoxidable y puertas de madera.

Cielos rasos
Consiste en la aplicacion de morteros o pastas, en una 0 mas capas sobre la superficie inferior
de la losa de techo, con el fin de vestir y formar una superficie de proteccion,
impermeabilizar u obtener un mejor aspecto en los mismos. Se utilizaran placas de Tecno

Block para cielos rasos.

Pisos y pavimentos
Se hara uso de pisos de madera en aulas acusticas, cemento pulido en los ambientes de uso

publico y aulas tedricas, y de acabado industrial en la zona del estacionamiento.

Vidrios
Esta partida comprende la provision y colocacion de mamparas y puertas con perfiles de
aluminio y vidrio templado, incluyendo elementos de fijacion y de apertura, el cual debera
ser proveido por una empresa especializada en el producto. Se utilizaran vidrios laminados,

para la mejor acustica del ambiente.
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Imagen 62: Seccidn constructiva.
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V. CONCLUSIONES

1. La puesta en escena de agrupaciones culturales en eventos artisticos realizados bajo el
recurso de la autogestion y sin fines de lucro, refleja el interés en su desarrollo artistico
aunque esto signifique utilizar espacios que difieren del uso cultural producto de una

inexistente infraestructura que sirva de soporte.

2. Los encuestados consideran importante a la musica en el desarrollo intelectual (98%),
sin embargo al no contar con los medios que hagan posible su formacion profesional
(63%) influye negativamente en su valor con respecto a otras carreras profesionales
(78%).

3. La infraestructura de la ESFAP “Ernesto Lopez Mindreau” no es apta para desempefar
labor formativa, puesto que no cumple con los parametros basicos para locales de
educacion superior, indices minimos de ocupacion y acondicionamiento acustico,

segun la norma técnica NTIE 001 — 2015.

4. Mediante la premisa de ser un catalizador cultural y artistico, la Escuela Superior de
Musica cumple dos roles trascendentes: como infraestructura aporta caracter y rigor
profesional a las actividades de ensefianza en la disciplina artistica y como espacio

publico contribuye a la difusion y promocion del arte y la cultura.

El correcto emplazamiento de la propuesta, resultd de una combinacién avalada en la
Norma Técnica NTIE 001-2015 y del diagnéstico catastral del PDU, respetando el perfil
urbano al plantear un edificio de solo 3 niveles, frente a los 10 niveles permitidos,
pretendiendo integrarse con el paisaje urbano al utilizar el retiro de la edificacion como
espacio publico, que sirve de amortiguamiento entre la calle y el edificio.

La solucidon programatica contempla ambientes especializados que responden a los
estandares profesionales de la musica, dividiéndolo en zonas de teoria, aprendizaje
dirigido, practica, ensayo, produccion, grabacion y demostracion; ademas, se contemplé
una solucion acustica integral planteando estrategias para el aislamiento de ruidos
externos al edificio y estrategias que se basan en la dilatacién de espacios al interior, a

fin de proporcionar el correcto desarrollo de las actividades del edificio.
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VI. RECOMENDACIONES

Basandose en que las manifestaciones culturales y las expresiones artisticas son de
caracter colectivo, se afirma que la identificacion y cuantificacion de agrupaciones artisticas
existentes es un buen punto de partida si se quiere establecer un diagndstico de la realidad
cultural de una ciudad; puesto que suelen ser los principales promotores y participantes de
los eventos artisticos, se recomienda cuantificar el pablico asistente a estos eventos, a fin de

evaluar la respuesta ciudadana o nivel de acogida del publico consumidor de cultura.

Asimismo, se insta a los artistas chiclayanos a mantener la posicion colectiva de sumar
participantes dentro de sus ambitos correspondientes, ya que solo mediante la agrupacion y
con una posicion basada en la unidad, se lograra transmitir el mensaje de la fuerte necesidad
de infraestructuras capaces de darle soporte a la cultura y el arte; en ese sentido se debe
reconsiderar a futuro la actualizacién del inventario de colectivos artisticos, registro de

eventos culturales y mapeo de infraestructura cultural.

Para una futura aplicacion de una encuesta de habitos musicales, se sugiere considerar
criterios de seleccion més versatiles como ampliar el tamafio de muestra, extender el rango
etario, dirigirlo a artistas y otros profesionales, asi como la modificacion o adicion de items
considerando la mirada del pedagogo musical, ya que podria resultar beneficioso para
ampliar el horizonte de las proximas investigaciones. Asimismo, se exhorta a los encargados
de la educacion basica sumarle importancia a la ensefianza y aprendizaje de disciplinas

artisticas como potenciadores del desarrollo intelectual.

Ademas, se debe considerar un analisis con mayor rigor técnico si se quiere replicar
las Fichas Evaluativas de Infraestructura, puesto que en el caso de la presente investigacion,
no fueron pertinentes criterios de analisis acustico debido a la evidente materialidad del
edificio y al nulo tratamiento acustico de sus ambientes; sin embargo en diferentes
condiciones, de ser necesario, se debe recurrir al método de Sabine para determinar el tiempo
de reverberacion, coeficiente de absorcion y otros factores trascendentes para el

acondicionamiento acustico.
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Se encomienda a los futuros arquitectos a preocuparse por el incierto panorama que le
depara al ambito cultural en el Perd, a través de soluciones arquitectonicas que brinden
soporte al desatendido sector artistico, y de manera integradora se pueda suplir el déficit de
infraestructura cultural como espacio fisico para desarrollo artistico contribuyendo
positivamente en la valoracion del arte a través de la interaccion del artista y la sociedad,;
pues se debe entender a la infraestructura cultural como un medio principal para visibilizar

a los colectivos culturales locales ya que les sirve de difusor para sus productos artisticos.

Por Gltimo, se sugiere que la ubicacion de proyectos culturales se encuentre, en lo
posible, dentro de la zona con valor o cultural pues esto posibilita el hecho de ser catalogado
como un hito urbano por la ciudadania; ademas considerar que el disefio acustico puede
otorgar una mirada mas especializada para este tipo de infraestructura, en ese sentido se insta
a complementar la propuesta arquitectonica con el disefio de espacios acusticos bajo la

utilizacion de software especializado.
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Anexo 01: Tablas de cotejo de eventos y asociaciones culturales en Chiclayo

ALUMMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas
NOMERE DEL PROYECTO:
USAT “Escuela superior de musica como soporte para la formacién y valorizacion
. del artista musical en la provincia de Chiclayo™
Universidad Catolica
Santo Toribio de Mogrovejo OBJETIVO ESPECIFICO:
Reconocer la realidad artistica-cultural en Chiclayo
NOMBRE DE EVENTO CULTURAL FESTIARTE
ASOCIACION CULTURAL PROMOTORA Tardes de Arte
Publico
ORGANISMO EJECUTOR Privado
Mixto [ |
Festival [ |
TIPO DE EVENTO Concierto
Exposicién
Quincenal
i Mensual [ |
EDICION
Anual
Esporadico
Literatura [ |
Teatro [ |
Pintura [ |
DISCIPLINA MUsica [ |
Danza [ |
Cine
Grafiti [ |
) Lucrativo
REMUNERACION
Sin fines de lucro [ |
Propia
TIPO DE .
INFRAESTRUCTURA Alquilada
Espacio publico [ |
« Parque Infantil
* Plazuela Elias
LUGARES PREFERENTES Aguirre
* Biblioteca
Municipal

112



USAT

Universidad Catélica

ALUMNG:-
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

NOMBERE DEL FROYECTO:
“Escuela superior de musica como soporte para la formacion y valorizacién
del artista musical en la provincia de Chiclayo”

Santo Toribio de Mogrovejo COBJETIVC ESPECIFICO:
Reconocer la redlidad artistica-cultural en Chiclayo
NOMBRE DE EVENTO CULTURAL FIESTA DE LA MUSICA
ASOCIACION CULTURAL PROMOTORA Alianza Francesa
PUblico
ORGANISMO EJECUTOR Privado I
Mixto
Festival
TIPO DE EVENTO Concierto [ |
Exposicién
Quincenal
) Mensual
EDICION
Anual [ |
Esporadico
Literatura
Teatro
Pintura
DISCIPLINA Musica [ |
Danza
Cine
Grafiti
; Lucrativo
REMUNERACION
Sin fines de lucro [ |
Propia
TIPO DE INFRAESTRUCTURA Alquilada
Espacio pUblico [ |
* Explanada UDL
* Plazuela Elias
LUGARES PREFERENTES Aguirre
+ Biblioteca
Municipal
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ALUMNO-
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

NOMBERE DEL FROYECTO:
l lSAI "Escuela superior de misica como soporte para la formacion y valorizacién

i o del artista musical en la provincia de Chiclayo”
Universidad Catdlica

SantoToribio deMogrovejo | OBJETIVO ESPECIFICO:
Reconocer la realidad artistica-cultural en Chiclayo

FIACPO
NOMBRE DE EVENTO CULTURAL (Festival infernacional
de arte y cultura
popular)
ASOCIACION CULTURAL PROMOTORA
PUblico
TIPO DE i
ORGANISMO EJECUTOR Privado _
Mixto
Festival [ |
TIPO DE EVENTO Concierto
Exposicion
Quincenal
) Mensual
EDICION
Anual [ |
Esporadico
Literatura
Teatro [ |
Pintura
DISCIPLINA MUsica [ |
Danza [ |
Cine
Grafiti
Lucrativo [ |
REMUNERACION
Sin fines de lucro
Propia
TIPO DE .
INFRAESTRUCTURA Alquilada i
Espacio publico
LUGARES PREFERENTES * Mutual Chiclayo
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ALUMMO:

Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

NOMBRE DEL PROYECTO:

l 'S QT “Escuela superior de muisica como soporte para la formacidén y valorizacidn

Universidad Catélica

del artista musical en la provincia de Chiclayo”

SantoToribiodeMogrovejo | QBJETIVO ESPECIFICO:
Reconocer la redlidad artistica-cultural en Chiclayo

NOMBRE DE EVENTO CULTURAL CINECLUB
ASOCIACION CULTURAL PROMOTORA Cineclub
Lambayeque
PuUblico
ORGANISMO EJECUTOR Privado l
Mixto
Festival
TIPO DE EVENTO Concierto
Exposicién [ |
Quincenal
’ Mensual [ |
EDICION
Anual
Esporédico [ |
Literatura
Teatro
Pintura
DISCIPLINA Musica
Danza
Cine [ |
Grafiti
. Lucrativo
REMUNERACION
Sin fines de lucro l
Propia
INFRATIIEZ%E(EZTURA Alquilada i

Espacio publico

LUGARES PREFERENTES

* Parque Principal
+ Colegio de
Médicos
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Anexo 02: Tablas de cotejo infraestructura cultural en Chiclayo

ALUMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

USAT

Universidad Catélica

NOMBRE DEL PROYECTO:

“Escuela superior de muisica como soporte para la formacidn v valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo”

Santo Teribio de Mogrovejo

OBJETIVO ESFECIFICO:
Reconocer la realidad artfstica-cultural en Chiclayo

NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA

BIBLIOTECA MUNICIPAL

CENTRO CULTURAL

Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

BIBLIOTECA [ |
TIPO DE SALA DE TEATRO
INFRAESTRUCTURA SALA DE CINE
ESCUELA DE FORMACION
ARTISTICA
S|

VIGENCIA _

NO
COLABORACION CON S| | |

ARTISTAS MUSICALES NO

ALUMMO

USAT

Universidad Catélica

NOMBRE DEL PROYECTO:

“Escuela superior de misica como soporte para la formacidn y valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo”

Sante Toribio de Mogrovejo

OBJETIVO ESPECIFICO:
Reconocer la redlidad artistica-cultural en Chiclayo

NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA

MINISTERIO DE CULTURA

CENTRO CULTURAL B
BIBLIOTECA
TIPO DE SALA DE TEATRO
INFRAESTRUCTURA SALADECIE
ESCUELA DE FORMACION
ARTISTICA
sl
VIGENCIA _
NO
COLABORACION CON Sl [ |
ARTISTAS MUSICALES NO
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USAT

Universicdad Catdlica

ALUMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

NOMBERE DEL PROYECTO:
“Escuela superior de musica como soporte para la formacién y valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo”

CBJETIVO ESPECIFICO:

Santo Toribio de Mogrovejo

Reconocer la realidad artistica-cultural en Chiclayo

NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA MINISTERIO DE CULTURA
CENTRO CULTURAL B
BIBLIOTECA
TIPO DE SALA DE TEATRO
INFRAESTRUCTURA
SALA DE CINE
ESCUELA DE FORMACION
ARTISTICA
S|
VIGENCIA _
NO
COLABORACION CON Sl [ |
ARTISTAS MUSICALES NO

ALUMMG:

Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

AR

USAT

Universidad Catolica
Santo Toribio de Mogrovejo

NOMBRE DEL PROYECTO:
“Escuela superior de muUsica como soporte para la formacidén y valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo™

OBJETIVG ESPECIFICO-
Reconocer la realidad artistica-cultural en Chiclayo

NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA ALIANZA FRANCESA
CENTRO CULTURAL B
BIBLIOTECA
TIPO DE SALA DE TEATRO
INFRAESTRUCTURA SALA DL CINE
ESCUELA DE FORMACION
ARTISTICA
S|
VIGENCIA _
NO
COLABORACION CON S| [ |
ARTISTAS MUSICALES NO
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USAT

Universidad Catdlica

ALUMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

NOMBRE DEL PROYECTCO:

"Escuela superior de misica como soporte para la formacidén y valorizaciéon
del artista musical en la provincia de Chiclayo™

SantoToribio deMogrovejo | OBJETIVO ESPECIFICO:
Reconocer la realidad artistica-cultural en Chiclayo
ES(;UELA DE FORMACI’éN
NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA ARTISTICA "ERNESTO LOPEZ
MINDREAU”
CENTRO CULTURAL
BIBLIOTECA
TIPO DE SALA DE TEATRO
INFRAESTRUCTURA SALA DE CINE
ESCUELA DE FORMACION l
ARTISTICA
N|
VIGENCIA l
NO
COLABORACION CON Sl i
ARTISTAS MUSICALES NO

USAT

Universidad Catolica

ALUMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

NOMBRE DEL PROYECTO:

“Escuela superior de muUsica como soporte para la formacidén y valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo™

Santo Toribio deMogrovejo | OBJETIVO ESPECIFICO:
Reconocer la realidad artistica-cultural en Chiclayo
NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA TEATRO DOS DE MAYO
CENTRO CULTURAL
BIBLIOTECA
TIPO DE SALA DE TEATRO l
INFRAESTRUCTURA SALA DE CINE
ESCUELA DE FORMACION
ARTISTICA
Sl
VIGENCIA
NO [ |
COLABORACION CON St
ARTISTAS MUSICALES NO l
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Anexo 03: Encuesta de habitos musicales

ALUMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

\ | NOCMERE DEL PROYECTO:
l lSAl “Escuela superior de musica como sopoerte para la formacion vy valorizacion

o del artista musical en la provincia de Chiclayo™
Universidad Catélica
SantoToribiode Mogrovejo | (QBJETIVO ESPECIFICO:

Examinar la situacion de la musica profesional en Chiclayo

ENCUESTA
HABITOS MUSICALES
1. Sexo
O Masculino (O Femenino
2. Edad

(O Menosde 14afios () Entre 14y 18 afios () Entre 18 y 25 afios O 25amas

3. 3Qué tan importante es para usted la musica?

O Muy importante () Importante () Ligeramente importante (O No es importante

4. 3Qué tan seguido escuchas musica?

(O 3 o mas horas al dia

O Diariamente, pero menos de 01 hora al dia
(O Algunas veces a la semana

O Menos de una vez a la semana

5. 3Cudl es tu género musical favorito?

(O Rock O Salsa

(O Clésica (O Reggaetdn

QO Pop (O Hip Hop

O Baladas O Electréonica

O Cumbia O Ofrd  ————

6. 3Consideras a la musica una disciplina artistica?

Osi O No
7. 3Consideras que el gprendizaje y desarrcllo del arte es importante para tu desarrollo
cultural e intelectual?

Ossi O No
8. 3Sabes tocar algun instrumento musical?
Osi (O No

Pase a pregunta 9 Pase a pregunta 10

9. 3Qué instrumento sabes tocar?

Especifique:

10. 2Te gustaria aprender?

Ofi O No

scudl?

11. sConsideras gue la musica como carrera profesional tiene el mismo valor gue
cualquier otra carrera profesional (Doctor, Abogado, Arquitecto?

Osi O No

12. De tener las posibilidades, zEstudiarias muisica profesional?

Ossi O No
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Anexo 04: Ficha evaluativa de parametros basicos para locales de educacion superior

ALUMNO
Q Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas
MOMBERE DEL PROYECTO:
USAT “Escuela superior de musica como soporte para la formacién vy valorizacion

del artista musical en la provincia de Chiclayo™
Universidad Catdlica
Santo Toribio de Mogrovejo OBJETIVO ESPECIFICO:

Evaluar el estado actual de la infraestructura destinada a la educacion
superior artfstica en Chiclayo

FICHA EVALUATIV A DE PARAMETROS BASICOS PARA LOCALES DE EDUCACION SUPERIOR
SEGUN NORMA TECNICA NTIE 001 - 2015

CUMPLE

PARAMETROS OBSERVACIONES sl NO

(01) Accesible para todo fipo de fransporte

(02) Cuenta con 01 acceso principal
(03) Funciona como Hito Urbano

(04) Cuenta con un estacionamiento
(05) Cuenta con espacios de fransicidon

(08) Ausencia de interferencia sonora externa

Area de terreno

A Area construida
(07) Arecs

Area libre
30%
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Anexo 05: Ficha evaluativa de indice de ocupacion y acondicionamiento acustico

ALUMNO:
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

USAT

Universidad Catdlica

NOMBRE DEL PROYECTO:
“Escuela superior de musica como soporte para la formacion y valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo”

Santo Toribio de Mogrovejo

CQRJETIVO ESPECIFICO:
Evaluar el estado actual de la infraestructura destinada a la educacion
superior artistica en Chiclayo

FICHA EVALUATIVA DEL INDICE DE OCUPACION Y ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO

SEGUN NORMA TECNICA NTIE 001 - 2015

NOMBRE DEL AMBIENTE/ COobico
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA
CUMPLE
w Z |[PARAMETRO ARQUITECTONICO| EXISTENTE NORMA TECNICA
a9 si NO
w G
o ALUMNOS 1.0. xm?
a=| ©n AREA -
@ = m? m?
4
8 (02) ALTURA
) z
= ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
& MATERIALIDAD
§ 9 sI NO
§‘§ ©3) PIsO
g 2| ©arareDES
0
05) TECH
2 (05) TECHO

Criterios de indice de ocupacion:

Tipo de espacio pedagdgico

Ambiente pedagdgico

indice de ocupacién
minimos (1.0.) m2 x

estudiante
Para el aprendizaje dirigido L.
(Tipo A) Aula tedrica 1.2/1.6
Biblioteca 2.50
Para el autoaprendizaje
(Tipo B) Aula de computo / idiomas 1.50
Sala de usos multiples (SUM) 1.00
Salas tipo F: Danzas folcléricas 7.00
Para la expresién escénica
(Tipo F) Salas tipo F: Ballet 3.00
Salas tipo F: MUsica. 2.50
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Anexo 06: Ficha de validacion de instrumentos de recoleccién de datos

UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

US
FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

TABLA DE COTEJO DE EVENTOS Y ASOCIACIONES CULTURALES EN CHICLAYO

Titulo de la investigacion:  Escuela superior de musica como soporte para a la formacion y valorizacion del artista musical en la
provincia de Chiclayo.

Autor de la investigacion:  Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas.

Asesor de la investigacion: Dr. Arq. Oscar Victor Martin Vargas Chozo.

TABLA DE COTEJO DE EVENTOS Y ASOCIACIONES CULTURALES EN CHICLAYO

(Nombre de evento

EVENTO CULTURAL cultural)

(Nombre de la

ASOCIACION CULTURAL PROMOTORA asociacién)

PUblico

ORGANISMO EJECUTOR Privado

Mixto

Festival

TIPO DE EVENTO Concierto

Exposicion

Quincenal

; Mensual
EDICION

Anual

Esporédico

Literatura

Teatro

Pintura

DISCIPLINA Musica

Danza

Cine ,
|

Grafiti

Lucrativo Tr

REMUNERACION
Sin fines de lucro

Propia

TIPO DE -
INFRAESTRUCTURA Alquiiada /

Espacio publico (

(indicar lugares \/

LUGARES PREFERENTES preferentes)




UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

Problema de la investigacion:
Desvalorizacion de la formacion artistica musical en Chiclayo
Objetivo General de la investigacion:
Contribuir con la valorizacion de la formacion artistica a través de una escuela superior de musica
Objetivo Especifico de la investigacion relacionada con el instrumento:
Reconocer la realidad artistico-cultural en Chiclayo
Variable de estudio relacionada al instrumento:
Formacion artistica musical
Dimension(es) de la variable de estudio relacionada al instrumento:

Artistico - sociocultural

Indicador(es) de la di ion de estudio relacionada al inst
Asociaciones culturales
Eventos artisticos
EVALUACION DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO POR EXPERTO O ESPECIALISTA

De acuerdo con los items antes mencionados, se les solicita en base a su experiencia y/o especialidad inferir en lo siguiente:
éencuentra usted...

Relacion del instrumento con la Relacién del instrumento con el Objetivo Relacién del problema con las
pr adei igacion? General y el objetivo especifico? variables y el instrumento?
SI NO Sl NO Sl NO

VALORACION DEL INSTRUMENTO:

PERTINENCIA CLARIDAD RELEVANCIA

Sl NO Sl NO Sl NO

Observaciones:

Opinidn de aplicabilidad: Aplicable ( X ) Aplicable después de corregir () No aplicable (

iy
ik

Apellidos y nombres del evaluador: VARGAS CHOZO OSCAR VICTOR MARTIN

Grado académico del evaluador: DOCTOR

Pertinencia: Si el item pertenece a la dimension.

Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo.
Relevancia: EL item es apropiado para representar al componente o dimension especifica del contenido.
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UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
USAT FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

Univi

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS
TABLA DE COTEJO DE INFRAESTRUCTURA CULTURAL EN CHICLAYO

Titulo de la investigacién: Escuela superior de musica como soporte para a la formacién y valorizacion del artista musical en la
provincia de Chiclayo.

Autor de la investigacion:  Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas.

Asesor de la investigacion: Dr. Arq. Oscar Victor Martin Vargas Chozo.

TABLA DE COJETO DE INFRAESTRUCTURA CULTURAL EN CHICLAYO
NOMBRE DE LA INFRAESTRUCTURA (Nombre de la institucién)
CENTRO CULTURAL
BIBLIOTECA
TIPO DE SALA DE TEATRO
INFRAESTRUCTURA SALA DE CINE
ESCUELA DE FORMACION
ARTISTICA |
sl LA
VIGENCIA i
NO
COLABORACION CON S
ARTISTAS MUSICALES NO
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UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO

FACULTAD DE INGENIERIA
USAT . ESCUELA DE ARQUITECTURA

Problema de la investigacion:

Desvalorizacion de la formacion artistica musical en Chiclayo
Objetivo General de la investigacion:

Contribuir con la valorizacion de la formacion artistica a través de una escuela superior de musica
Objetivo Especifico de la investigacion relacionada con el instrumento:

Reconocer la realidad artistico-cultural en Chiclayo
Variable de estudio relacionada al instrumento:

Formacion artistica musical
Dimensidn(es) de la variable de estudio relacionada al instrumento:

Artistico - sociocultural
Indicador(es) de la dimension de estudio relacionada al instrumento:

Infraestructura cultural

EVALUACION DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO POR EXPERTO O ESPECIALISTA

De acuerdo con los items antes mencionados, se les solicita en base a su experiencia y/o especialidad inferir en lo siguiente:
éencuentra usted...

Relacién del instrumento con la Relacién del instrumento con el Objetivo Relacién del problema con las
p adei igacion? General y el objetivo especifico? variables y el instrumento?
SI NO Sl NO Sl NO

VALORACION DEL INSTRUMENTO:

PERTINENCIA CLARIDAD RELEVANCIA
SI NO Sl NO SI NO
Observaciones:
Opinidn de aplicabilidad: Aplicable ( X ) Aplicable después de corregir () No aplicable ()

C

Apellidos y nombres del evaluador: VARGAS CHOZO OSCAR VICTB}( MARTIN

Grado académico del evaluador: DOCTOR

Pertinencia: Si el item pertenece a la dimension.

Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo.
Relevancia: EL item es apropiado para representar al componente o dimension especifica del contenido.
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UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS
ENCUESTA DE HABITOS MUSICALES

Titulo de la investigacién:  Escuela superior de musica como soporte para a la formacion y valorizacién del artista musical en la
provincia de Chiclayo.

Autor de la investigacion:  Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas.

Asesor de la investigacion: Dr. Arq. Oscar Victor Martin Vargas Chozo.

ENCUESTA
HABITOS MUSICALES
1. Sexo
O Masculino (O Femenino
2. Edad

O Menosde 14afios () Entre 14y 18 anos () Entre 18y 25 afios O 25amas
3. 2Qué tan importante es para usted la musica?

O Muy importante () Importante () Ligeramente importante () No es importante
4. 3Qué tan seguido escuchas musica?

(O 3 o més horas al dia

QO Diariamente, pero menos de 01 hora al dia

O Algunas veces a la semana

O Menos de una vez a la semana

5. 3Cudl es tu género musical favorito?

O Rock QO salsa

QO Clésica (O Reggaetén

QO Pop (O Hip Hop

O Balades O Electrénica

O Cumbia O OfQ e

6. 3Consideras a la misica una disciplina artistica?

Osi O No
7. 3Consideras que el aprendizaje y desarrollo del arte es importante para tu desarrollo
cultural e intelectual?

Osi ONo
8. 3Sabes tocar algun instrumento musical?
Osi O No
\_[_A L
Pase a pregunta 9 Pase a pregunta 10
9. 3Qué instrumento sabes tocar? 1|
|
| Especifique: Q |
e
10. 3Te gustaria aprender? l
Osi ONo
v
scudle |

11. sConsideras que la musica como carrera profesional tiene el mismo valor gde
cualquier ofra carrera profesional (Doctor, Abogado, Arquitecto?

Osi ONo
12. De tener las posibilidades, 3Estudiarias musica profesional?

Osi O No
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Problema de la investigacion:

Desvalorizacion de la formacion artistica musical en Chiclayo

Objetivo General de la investigacion:

UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

Contribuir con la valorizacion de la formacion artistica a través de una escuela superior de musica

Objetivo Especifico de la investigacion relacionada con el instrumento:

Examinar la situacion de la musica profesional en Chiclayo

Variable de estudio relacionada al instrumento:

Formacion artistica musical

Dimensidn(es) de la variable de estudio relacionada al instrumento:

Artistico - profesional

Indicador(es) de la dimension de estudio relacionada al instrumento:

Percepcion del arte como profesion

Géneros de preferencia

Importancia del arte musical

Frecuencia de consumo musical

Conocimiento y dominio del arte musical

EVALUACION DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO POR EXPERTO O ESPECIALISTA

De acuerdo con los items antes mencionados, se les solicita en base a su experiencia y/o especialidad inferir en lo siguiente:

éencuentra usted...

Relacién del instrumento con la Relacion del instrumento con el Objetivo Relacion del problema con las
p a dei gacion? General y el objetivo especifico? variables y el instrumento?
SI NO SI NO SI NO
VALORACION DEL INSTRUMENTO:
PERTINENCIA CLARIDAD RELEVANCIA

Si NO Sl NO Sl NO
Observaciones:
Opinion de aplicabilidad: Aplicable ( X Aplicable después de corregir () No aplicable ( )

Apellidos y nombres del evaluador:

Grado acadé

del evaluad.

Pertinencia:
Claridad:
Relevancia:

— o

VARGAS CHOZD OSCAR ViCTOR MARTIN —

DOCTOR

Si el item pertenece a la dimension.
Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo.
EL item es apropiado para representar al componente o di i6 pecifica del
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USAT

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO
FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

FICHA EVALUATIVA DE PARAMETROS BASICOS PARA LOCALES DE EDUCACION SUPERIOR

Titulo de la investigacién:  Escuela superior de musica como soporte para a la formacion y valorizacién del artista musical en la

provincia de Chiclayo.

Autor de la investigacion:  Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas.

Asesor de la investigacion: Dr. Arq. Oscar Victor Martin Vargas Chozo.

FICHA EVALUATIVA DE PARéMETROS BASICOS PARA LOCALES DE EDUCACION SUPERIOR
SEGUN NORMA TECNICA NTIE 001 - 2015

PARAMETROS

OBSERVACIONES

CUN

APLE

Sl

NO

(01) Accesible para todo fipo de transporte

(02) Cuenta con 01 acceso principal

(03) Funciona como Hito Urbano

(04) Cuenta con un estacionamiento

(05) Cuenta con espacios de transicion

(06) Ausencia de inferferencia sonora extema

(07) Areas

Area de terreno

Area construida

Area libre

30%
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UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO

Problema de la investigacion:

Desvalorizacion de la formacion artistica musical en Chiclayo
Objetivo General de la investigacion:

Contribuir con la valorizacion de la formacion artistica a través de una escuela superior de musica
Objetivo Especifico de la investigacion relacionada con el instrumento:

Evaluar el estado actual de la infraestructura dedicada a la educacion superior artistica en Chiclayo
Variable de estudio relacionada al instrumento:

Formacion artistica musical
Dimensidn(es) de la variable de estudio relacionada al instrumento:

Infraestructura artistica - musical
Indicador(es) de la dimension de estudio relacionada al instrumento:

Parametros basicos para locales de educacion superior

EVALUACION DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO POR EXPERTO O ESPECIALISTA

De acuerdo con los items antes mencionados, se les solicita en base a su experiencia y/o especialidad inferir en lo siguiente:
éencuentra usted...

FACULTAD DE INGENIERIA
ESCUELA DE ARQUITECTURA

Relacién del instrumento con la Relacion del instr con el Objeti Relacién del probl con las
pregunta de i igacion? General y el objetivo especifico? variables y el instrumento?
Sl NO SI NO SI NO

VALORACION DEL INSTRUMENTO:

PERTINENCIA CLARIDAD RELEVANCIA
Sl NO Sl NO Sl NO

Observaciones:

Opinion de aplicabilidad: Aplicable ( X ) Aplicable después de corregir () No aplicable ( )
m o

; .

Apellidos y nombres del evaluador: RGAS CHOZO OSCAR VICTOR MARTIN

Grado académico del evaluador: DOCTOR

Pertinencia: Si el item pertenece a la dimension.

Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo.

Relevancia: EL item es apropiado para representar al componente o di i6 pecifica del id
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USAT

Titulo de la investigacion:

UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO

FICHA DE VALIDACION DE INSTRUMENTO DE RECOLECCION DE DATOS

FACULTAD DE INGENIERIA

ESCUELA DE ARQUITECTURA

FICHA EVALUATIVA DEL iNDICE DE OCUPACION Y ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO

provincia de Chiclayo.

Autor de la investigacion:

Asesor de la investigacion:

Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas.

Dr. Arg. Oscar Victor Martin Vargas Chozo.

Escuela superior de musica como soporte para a la formacién y valorizacion del artista musical en la

FICHA EVALUATIVA DEL INDICE DE OCUPACION Y ACONDICIONAMIENTO ACUSTICO
SEGUN NORMA TECNICA NTIE 001 - 2015
NOMBRE DEL AMBIENTE/ SODIGO
ACTIVIDAD ACTIVIDAD PEDAGOGICA
CUMPLE

w Z [PARAMETRO ARQUITECTONICO EXISTENTE NORMA TECNICA
o) sl NO
w0 3

1.O. xm?
S| o0 Area s i
H e m
9| (02 ALTURA ;
2 ACONDICIONAMIENTO AcUsTico
& MATERIALIDAD T
2 9 sl Nno |
25| (03 riso
g
E <« | (04)PAREDES
5}
g (05) TECHO /—\
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UNIVERSIDAD CATOLICA SANTO TORIBIO DE MOGROVEJO

FACULTAD DE INGENIERIA
USAT ESCUELA DE ARQUITECTURA

Problema de la investigacion:

Desvalorizacion de la formacion artistica musical en Chiclayo
Objetivo General de la investigacion:

Contribuir con la valorizacion de la formacion artistica a través de una escuela superior de musica
Objetivo Especifico de la investigacion relacionada con el instrumento:

Evaluar el estado actual de la infraestructura dedicada a la educacion superior artistica en Chiclayo
Variable de estudio relacionada al instrumento:

Formacion artistica musical
Dimensidn(es) de la variable de estudio relacionada al instrumento:

Infraestructura artistica - musical

dio relacionada al instrt

Indicador(es) de la dimension de r

indice de ocupacion
Acondicionamiento acustico
EVALUACION DE CONTENIDO DEL INSTRUMENTO POR EXPERTO O ESPECIALISTA

De acuerdo con los items antes mencionados, se les solicita en base a su experiencia y/o especialidad inferir en lo siguiente:
éencuentra usted...

Relacion del instrumento con la Relacion del instrumento con el Objetivo Relacion del problema con las
pregunta de investigacion? General y el objetivo especifico? variables y el instrumento?
SI NO SI NO Sl NO

VALORACION DEL INSTRUMENTO:

PERTINENCIA CLARIDAD RELEVANCIA

Sl NO Sl NO Sl NO

Observaciones:

Opinidn de aplicabilidad: Aplicable (X ) Aplicable después de corregir () No aplicable ()
m —l i
N S
Apellidos y nombres del evaluador: VARGAS CHOZO OSCAR VICTOR MARTIN
Grado académico del evaluador: DOCTOR
Pertinencia: Si el item pertenece a la dimension.
Claridad: Se entiende sin dificultad alguna el enunciado del item, es conciso, exacto y directo.
Relevancia: EL item es apropiado para representar al componente o dimension especifica del contenido.
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Anexo 07: Tabla de cotejo para la eleccion del terreno

ALUMNO
Gustavo Adolfo Junior Rossiter Vargas

USAT

Universidad Catélica

NOMBERE DEL PROYECTO:
“Escuela superior de muisica como soporte para la formaciéon vy valorizacion
del artista musical en la provincia de Chiclayo™

Santo Toribio de Mogrovejo

QBJETIVO ESPECIFICO:
Disefiar la propuesta arquitecténica de una escuela superior de musica en
Chiclayo

TABLA DE COTEJO PARA ELECCION DEL TERRENO

ELEMENTOS

ITEMS

VALORACION

TERRENO |TERRENO
01 02

CARACTERISTICAS

TOPOGRAFIA (MENOR 15%)

DISPONIBILIDAD DE EQUIPAMIENTOS
URBANOGS

COMPATIBILIDAD DE USO

UBICACION

SE INTEGRA CON CENTROS DE
SERVICIO Y EQUIPAMIENTO SOCIAL

NO PRESENTA CONTAMINACION
ACUSTICA

NO PRESENTA CONTAMINACION
AMBIENTAL

SEGURIDAD Y SALUBRIDAD

ZONA DE RIESGO

AREA DE TERRENO DISPONIBLE
(Construccién, dareas verdes,
esfacionamientos, etfc)

ACCESO Y
ACCESIBILIDAD

PERMITE DIFERENCIAR INGRESO
VEHICULAR Y PEATONAL

PERMITE EVACUACION

CERCANIA AL TRANSPORTE PUBLICO

SERVICIOS
BASICOS

AGUA

DESAGUE

LUz

INTERNET

RESPUESTA
ARQUITECTONICA

PERMITE IMAGEN INSTITUCIONAL

PERMITE CREACION DE HITO
URBANOC

TOTAL

VALORACION

ALTA

REGULAR

BAJA

NULA

O|=[(NlWw
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Anexo 08: Informe de originalidad

GAJRYV

INFORME DE ORIGINALIDAD

10. 8. 1o

INDICE DE SIMILITUD  FUENTES DE PUBLICACIONES

INTERNET

8%

TRABAJOS DEL
ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

.

Submitted to Universidad Ricardo Palma

Trabajo del estudiante

1%

[59]

Submitted to Pontificia Universidad Catolica del

Peru

Trabajo del estudiante

1%

=

tesis.usat.edu.pe

Fuente de Internet 0/0

hdl.handle.net o
Fuente de Internet /0
es.scribd.com

Fuente de Internet < cyo
repositorio.urp.edu.pe

n Fuente de Internet < 0/0

Submitted to Universidad Cesar Vallejo <1.
Trabajo del estudiante /0

E www.ispcesarvallejo.edu.pe <
Fuente de Internet 0/0
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Anexo 09: Laminas sintesis de anteproyecto arquitecténico
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01

Como estrategia principal, se eleva el espacio previo
del retranqueo creando una terraza publica en el
segundo nivel.

ESPACIO PUBLICO_ EDIFICIO

T Elevar

02

La terraza se considera como un espacio publico
dentro del edificio que permite la interaccién del
publico y los alumnos.

TERRAZA PUBLICA

A Alumnos
P Publico

03 04
El acceso al edificio responde al entorno inmediato, Se crean circulaciones claras, directas e
considerando la Av. Grau como via principal. La empresa de independientes.

transportes colindante detemina la ubicacién del acceso

vehicular y peatonal.

ACCESOS

P Transporte Publico

B Empresa de transportes

P Peatonal
D> vehicular

CIRCULACIONES AN

A Alumnos
P PUblico
V Vehiculo

VISTA 3D

USAT

Universidad Catélica
SantoToribio de Mogrovejo

ESCUELA PROFESIONAL DE
ARQUITECTURA

Titulo:

Escuela superior de
musica como soporte
para la formacién y
valorizacién del artista
musical en la provincia de
Chiclayo

Presentado por:
Gustavo Adolfo Junior
Rossiter Vargas

Descripcién
Anexo 09:
Lamina Sintesis
Estrategias + 3D

Julio, 2020 ‘ L-02




ZONIFICACION

AD  Administracién \
ST+A  Staff + Auditorio

S Servicio
E Ensayos
AT Aulas Tedricas

P+EM Produccién + Ensamble Musical

TERRAZA, ESPACIO DE LLEGADA

La terraza como zona de

amortiguamiento entre la calle y
el edificio ofrece un espacio de

llegada, dénde se podra
apreciar las actividades
académicas de los niveles
superiores.

TERRAZA, ESPACIO DIFUSOR
La terraza como anfiteatro

promueve la cultura bajo el uso
del espacio como un difusor del
arte, invitando a la ciudadania a
formar parte de la experiencia

artistica.

PATIO, ESPACIO DILATADOR

El patio como extensién de las
aulas y como espacio dilatador
de los volimenes que
componen el proyecto.

PATIO, ESPACIO DE PERMANENCIA
El patio como extension del
auditorio ofrece un espacio de
permanencia para los momentos
de ocio del alumnado y como zona
segura en caso de emergencia.

USAT

Universidad Catélica
SantoToribio de Mogrovejo

ESCUELA PROFESIONAL DE
ARQUITECTURA

Titulo:

Escuela superior de
musica como soporte
para la formacién y
valorizacién del artista
musical en la provincia de
Chiclayo

Presentado por:
Gustavo Adolfo Junior
Rossiter Vargas

PRIMERA PLANTA +/- 0.00
09. CABINA DE CONTROL

11. ALMACEN DE INSTRUMENTOS

ESCALERA DE EMERGENCIA

Descripcién

Anexo 09:

Lamina Sintesis
Estrategias + Primer Nivel
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SOTANO - 4.50

0 5 10
[ ] [ ] [ ]

ESCALA GRAFICA

SOTANO SEGUNDA PLANTA

-01. BACKSTAGE 00. PLAZA PUBLICA

-02. ESTUDIO 01. ANFITEATRO

-03. CABINA DE CONTROL 02. AULA TEORICA

-04. $S.HH. 03. SS.HH.

-05. SALA DE REUNIONES 04. LABORATORIO DE TECNOLOGIA
-06. SALA DE PROFESORES 05. FONOTECA

-07. COMEDOR 06. BIBLIOTECA

-08. COCINA 07. SERVICIO E INSTALACIONES
-09. CUARTO DE CONTROL 08. ESCALERA DE EMERGENCIA
-10. ESTACIONAMIENTO

-11. ALMACEN DE INSTRUMENTOS

-12. MANTENIMIENTO

-13. CUARTO DE BOMBAS

-14. SUB ESTACION ELECTRICA

-15. HALL

. ACCESO
. LOBBY
. FOYER
. . AUDITORIO
SECCION . ESTUDIO
0 2 5 . CABINA DE CONTROL
o o ° . BACKSTAGE

. PLAZA PUBLICA
ESCALA GRAFICA . ANFITEATRO

]
NPT+ 450

SEGUNDA PLANTA + 4.50

0
[

00

2

°
ESCALA GRAFICA

5 10
L] L]

02 \ﬁ\ ﬂi

+15.00
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+9.00
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SOLUCION ACUSTICA

La estrategia consiste en el amortiguamiento acustico a dos niveles.

A nivel exterior, consiste en el posicionamiento de un espacio “dilatador” entre dos ambientes que
mantienen ruido constante, aislando el sonido sin crear interferencia de actividades.

A nivel interior, se crea un espacio contenido de aire revistiendo el ambiente con una capa de material
acustico absorbente como la madera perforada, llevando el sonido dentro de la capa de aire
contenida, evitando la reverberacién que ocasiona la incidencia directa del ruido en el muro de
mamposteria.

Aire Contenido Aire Contenido

En el caso de salas de ensayo individuales,
se aplica el amortiguamiento acuUstico en
los dos niveles, utilizando la cabina de
control como espacio dilatador y su altura
diferente a los ambientes contiguos
permite un desfogue para el ruido
direccionadolo a las ventanas altas y
mamparas.

DILATADQ

Desfogue Cenital

Aire Contenido

En el caso de las salas de ensamble, la magnitud de su espacio requiere una solucion de la
misma proporcién, utilizando un desfoque cenital que contribuye al adislamiento acustico y a la

S TERCERA PLANTA +9.00 01 ENSAYOS
iluminacién natural. 02. CABINA DE CONTROL
0 2 5 10 03. SS.HH.
o o [ ] [ ) 04. ALMACEN
i 05. ESCALERA DE EMERGENCIA
ESCALA GRAFICA 06. SERVICIO E INSTALACIONES
07. HALL

SECCION 3D
Hy 0 2 5

3
u]
O
o
O o o [ ] 4
[| ESCALA GRAFICA
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