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RESUMEN

Esta investigacion titulada: Modelo didactico de interpretacion semiotica de
textos narrativos para el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes del area
de Comunicacion del 5to. afio de educacion secundaria de la I.E "Juan Tomis Stack™ de
Chiclayo. 2017 tiene como objetivo general validar un Modelo didactico de
interpretacion semiotica de textos narrativos para el desarrollo de la competencia
literaria y los especificos; 1. Realizar un diagnéstico del nivel de desarrollo de la
competencia literaria de los estudiantes del 5° Afio del Nivel Secundaria, 2. Elaborar un
modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos para el desarrollo de
la competencia literaria de los estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio del
nivel secundaria y 3. Aplicar un piloto del Modelo didactico de interpretacion semidtica
de textos narrativos para el desarrollo de la competencia literaria con los estudiantes del
Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis
Stack" de Chiclayo. Por lo tanto, la finalidad de esta investigacion es elaborar un modelo
didactico semidtico para la interpretacion de textos literarios, que vincule la relacion entre
sociedad-cultura, escuela, docentes y estudiantes, y entre contenidos literarios y métodos
de intervencion en lectura literaria. Ademas, servira como material pedagogico de
consulta bibliogréfica para crear instrumentos y establecer estrategias para la
interpretacion de textos en los distintos niveles de nuestro sistema educativo, desde una
perspectiva cientifica y pedagdgica, a partir de distintas fuentes epistemologicas que
sustentan los estudios de interpretacion semidtica. En cuanto a la metodologia utilizada,
la investigacion fue aplicada cuantitativa-propositiva con disefio preexperimental de tipo
grupo Unico con pretest y postest (Campbell & Stanley, 1995) esto, porque se analiz6 y
explicd en un piloto el efecto que produjo la aplicacion de la variable independiente,
modelo didactico de interpretacidn semiotica de textos narrativos. En el desarrollo de la
variable dependiente, competencia literaria de los estudiantes; se utiliz6 tanto la
recoleccion de datos para probar la hipétesis con base en la medicion numérica exhaustiva
y controlada, su esquema es: G: O1 — X - O2 donde: G: Grupo de experimento O1: Pre

Test O2: Post Test X: Manipulacion de la Variable Independiente.

Los resultados de esta investigacién comprueban la hipotesis alternativa (H1) que
afirmaba que la aplicacion de un modelo didactico de interpretacion semidtica de textos

narrativos



desarrollara la competencia literaria de los estudiantes del Area de Comunicacion
del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de Chiclayo. 2017.
La confiabilidad y validez del Modelo se comprobo a través de los estadisticos Prueba Z,
Alfa de Cronbach Spearman-Brown y el analisis factorial. mostraron un p-valor menor a
5% (0,05): Pretest = 0.000 y Postest = 0.000. Por consiguiente, con un nivel de confianza
del 95%, se rechaza la hipdtesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis alternativa (Hi). El Alfa
de Cronbach del Modelo fue de un p-valor = 0,880 y en el andlisis de factibilidad de cada
item se observd que todos alcanzaban valores mayores a 0,87 Alfa de Cronbach si se
elimina un elemento. El diagnostico del nivel de desarrollo de la competencia literaria de
los estudiantes del 5° Afio de Educacion Secundaria, Area de Comunicacion, de la I.E.
"Juan Tomis Stack" de Chiclayo — 2017 arrojé valores globales de 62% en el nivel de
inicio, 21% en el nivel de proceso, 18% en el nivel de logro previsto y 0% en el nivel de
logro destacado. Es decir, los estudiantes ingresaron al programa con un bajo nivel de

competencia literaria.

Palabras Clave: Modelo didactico de interpretacion semiética, textos narrativos,

competencia literaria.



ABSTRACT

This research entitled: Didactic model of semiotic interpretation of narrative
texts for the development of the literary competence of students in the communication
area of the 5th. Year of secondary education of the I.E "Juan Tomis Stack™ of Chiclayo.
2017 has as its general objective to validate a didactic model of semiotic interpretation of
narrative texts for the development of literary competence and the specific ones: 1. To
make a diagnosis of the level of development of the literary competence of the students
of the 5th Year of Secondary Level, 2 To elaborate a didactic model of semiotic
interpretation of narrative texts for the development of the literary competence of the
students of the Communication Area of the 5th. Year of the Secondary Level and 3. Apply
a pilot of the didactic model of semiotic interpretation of narrative texts for the
development of the literary competence with the students of the Communication Area of
the 5th. Year of Secondary Education of the I.E. "Juan Tomis Stack™ from Chiclayo.
Therefore, the purpose of this research is to develop a semiotic didactic model for the
interpretation of literary texts, linking the relationship between society-culture, school,
teachers and students, and between literary content and intervention methods in literary
reading. It will serve as pedagogical bibliographic reference material to create instruments
and establish strategies for the interpretation of texts in the different levels of our
educational system, from a scientific and pedagogical perspective, from different
epistemological sources that sustain the studies of semiotic interpretation. Regarding the
methodology used, the research was applied quantitatively-propositively with pre-
experimental design of a single-group type with pre-test and post-test (Campbell &
Stanley, 1995). This because it analyzed and explained in a pilot the effect that produced
the application of the independent variable Didactic model of semiotic interpretation of
narrative texts in the development of the variable dependent literary competence of the
students; used both data collection to test the hypothesis based on exhaustive and
controlled numerical measurement; Its scheme is: G: O1 - X - O2 Where: G: Experiment
group O1: Pre Test O2: Post Test X: Manipulation of the Independent Variable. The
results of this investigation prove the alternative hypothesis (H1) that affirmed that the

application of a didactic model of semiotic interpretation of narrative texts.

Keywords: didactic model of semiotic interpretation, narrative texts, literary
competence.



CAPITULO 1
INTRODUCCION

1.1. TITULO DESCRIPTIVO DE LA INVESTIGACION

MODELO DIDACTICO DE INTERPRETACION SEMIOTICA DE TEXTOS
NARRATIVOS PARA EL DESARROLLO DE LA COMPETENCIA LITERARIA DE
LOS ESTUDIANTES DEL AREA DE COMUNICACION DEL 5TO. ANO DE
EDUCACION SECUNDARIA DE LA I.E. "JUAN TOMIS STACK" DE CHICLAYO -
2017.

1.2. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

La presente investigacion se realizé con estudiantes de la I.E. Monsefior Juan
Tomis Stack ubicado en el PP.JJ. Tupac Amaru de la ciudad de Chiclayo, en el
departamento de Lambayeque. Esta institucion pertenece al Estado peruano y cuenta
con una poblacion estudiantil que supera los 500 alumnos. Se realiza en el contexto de
las mejoras continuas de aprendizajes de los estudiantes, especificamente en el Area de

Comunicaciéon. A consecuencia de estudios diversos sobre la realidad educativa en



educacion secundaria en el Perd, los cuales sefialan que existen tres problemas generales
en el area de comunicacion: el bajo nivel de comprension de textos en estudiantes y
profesores, la carencia de metodologias interpretativas de textos literarios en la ensefianza
docente y la desactualizacion de los profesores en contenidos o conocimientos sobre

teoria literaria y textos narrativos.

Se puede afirmar que los profesores no actualizaron, en la practica didactica, los
aportes y propuestas de la teoria literaria contemporanea, especialmente de las teorias
posmodernas: pragmatica del texto, linglistica textual, analisis del discurso y semioética
del discurso, entre otras. Se siguen priorizando en la ensefianza literaria el biografismo,
la historiografia, la lectura anecddtica e impresionista de algun texto escogido, en el mejor
de los casos. La lectura literaria ha sido desplazada por los datos pretextuales del autor o
en su defecto, queda reducida al estudio retdrico y formal, descontextualizada de la
realidad y la cultura. Por ello, esta investigacion se sustenta en un un modelo didactico
de interpretacion semidtica de textos narrativos para el desarrollo de la competencia
literaria en estudiantes del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis
Stack™ Chiclayo - 2017, relacionando coherentemente las necesidades, finalidades,
contenidos, métodos y evaluacion, articuladas con los requerimientos de aprendizaje

emergidos de un contexto social especifico.

El Area de Comunicacion en la Educacion Bésica Regular, nivel secundaria, tiene
como finalidad fortalecer la competencia comunicativa desarrollada por los estudiantes
en Educacion Primaria. Este desarrollo debe expresarse en la reflexién permanente que
hace el estudiante sobre los elementos linguisticos y no linguisticos que favorecen una
mejor comunicacién y en sus aceptados niveles de comprension y produccion de textos
diversos, en distintas situaciones comunicativas y con diferentes interlocutores, con la
finalidad de satisfacer sus necesidades funcionales de comunicacion, ampliar su acervo
cultural y disfrutar de la lectura o la creacién de sus propios textos (MED, DCN, 2015, p.
341). Si el texto es una “unidad minima de comunicacion a través del cual se puede
transmitir impresiones, opiniones, sentimientos, quejas, alegrias, denuncias, en fin, todo
lo que se nos pueda ocurrir; todas nuestras vivencias y experiencias tanto positivas como
negativas” (Pozuelo, 1989), entonces la educacion deberia desarrollar en los alumnos
competencias y capacidades dirigidas a explotar al maximo la informacion textual durante

los cinco grados de Educacion Secundaria, con crecientes niveles de complejidad.
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La Oficina Regional de Educacion de la Unesco para América Latina y el Caribe
(OREALC/UNESCO) y el Laboratorio Latinoamericano de Evaluacion de la Calidad de
la Educacién (LLECE) han publicado los resultados del tercer estudio regional
comparativo y explicativo (terce). Una de las innovaciones que ha implementado el
Laboratorio, desde la aplicacion del SERCE (2006), ha sido la evaluacion de habilidades
de escritura. La capacidad de organizar y expresar coherentemente ideas mediante un
texto escrito es una herramienta fundamental para el desarrollo humano y profesional en
el siglo XXI, y es también reflejo de la calidad de la educacién que reciben los nifios y
nifias de la regién. Por esto mismo, el TERCE también evalu6 esta dimensién. sobre las
Gltimas evaluaciones en comprension de textos. No obstante, el Peru, obtuvo mejoras
leves, pero que aun se ubican por debajo del promedio total de los paises participantes
(Unesco, 2015).

Sin lugar a duda podemos constatar que la comprension de textos es uno de los
mas grandes problemas de la educacion peruana, ya que hay alumnos que terminan la
secundaria sin haber aprendido a organizar, reflexionar y enjuiciar un texto. Los
estudiantes tienen problemas para interpretar literalmente un texto. En el caso de la
literatura, el problema se agudiza por diversos factores contextuales, interdisciplinares y
pedagdgico-didacticos. El factor contextual se refiere a que hoy en dia los estudiantes han
reemplazado el libro impreso por medios virtuales y audiovisuales. La imagen visual ha
tomado por asalto los mecanismos de aprehension de la cultura y ejerce su hegemonia
sobre la imagen gréfica de los libros. Por ejemplo, leer un libro de cien paginas resulta

estresante.

Sobre la interdisciplinariedad, se afirma que los profesores no han actualizado en
la préctica didactica los aportes y propuestas de la teoria literaria contemporanea,
especialmente de las teorias posmodernas: pragmatica del texto, linglistica textual,
analisis del discurso y semidtica del discurso, entre otras. Se siguen priorizando en la
ensefanza literaria el biografismo, la historiografia, la lectura anecdética e impresionista
de algun texto escogido, en el mejor de los casos. La lectura literaria ha sido desplazada
por los datos pretextuales del autor. Y cuando existe, queda reducida al estudio retorico
y formal, descontextualizada de la realidad y la cultura. Los textos narrativos de la cultura
se abordan casi tangencialmente, sin ningin mecanismo interpretativo que permita

analizar su estructura textual y el sentido del texto.
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En cuanto a las propuestas didacticas para la ensefianza de la literatura, estas
siguen patrones de los afios 50 y 60 del siglo pasado, ya no hay espacio para la lectura de
textos literarios. La lectura instrumental ha reemplazado a la lectura estética. Esto se
evidencia en el gran desconocimiento que tienen los egresados de secundaria de los
diferentes poetas, escritores y dramaturgos de talla universal y por la cantidad de obras
que han leido sobre los mismos. La dificultad se hace mayor por la naturaleza simbdlica
del texto literario. Mas bien, el estudiante se enfoca en aspectos como géeneros, especies,
métrica, nombre del autor al que pertenece el texto literario, lo cual no es suficiente para
promover en el estudiante un analisis critico que es uno de los objetivos fundamentales
de la ensefianza de la literatura. En consecuencia, se lee menos, y mucho menos, textos
literarios. Si la literatura presenta las dimensiones interpretativa, creativa y critica, para
su estudio, entonces su ensefianza deberia orientarse a desarrollar la competencia literaria
de los estudiantes en el ser, saber y hacer de dichas dimensiones, a partir de una variedad

de propuestas venidas de las distintas perspectivas literarias.

Finalmente, la literatura es la expresion maxima del lenguaje. Su finalidad es
poner al estudiante en contacto directo con el texto literario, con el fin de estimular el
goce estético, la curiosidad intelectual y fomentar su formaciéon humanistica. La literatura
contribuye a fomentar la practica de la lectura, a enriquecer la expresion y a desarrollar
la creatividad. Esta se desarrolla a partir de las manifestaciones propias de cada
comunidad hasta llegar a las obras de la literatura universal, estableciendo vinculos entre
las manifestaciones literarias de diversos contextos. En la realidad, se desarrolla historia

literaria, mas no un analisis literario.

La propuesta de esta investigacion es disefiar un modelo didactico de
interpretacion semiotica de textos narrativos para el desarrollo de la competencia literaria
en estudiantes del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack",
Chiclayo — 2017. Relacionando coherentemente las necesidades, finalidades, contenidos,
métodos y evaluacion, articuladas con los requerimientos de aprendizaje emergidos de un

contexto social especifico.
1.3. FORMULACION DEL PROBLEMA

¢Qué caracteristicas tiene un modelo didactico de interpretacion semioética de

textos narrativos para el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes del Area

12



de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de 1la LE. “Juan Tomis Stack”

de Chiclayo - 2017?
1.4. HIPOTESIS

La hipétesis Alternativa (Hi) o aseveracion declarativa (afirmacion o negacién) a

demostrar o comprobar en el proceso de esta investigacion fue la siguiente:

Hi: La aplicacién de un Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos
narrativos desarrollara la competencia literaria de los estudiantes del Area de
Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis
Stack™ de Chiclayo — 2017.

En consecuencia, la hipotesis Nula (Ho) se enuncid de la siguiente manera:

Ho: La aplicacion de un Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos
narrativos NO desarrollard la competencia literaria de los estudiantes del
Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan
Tomis Stack™ de Chiclayo - 2017.

1.5. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.5.1. OBJETIVO GENERAL

Diseflar un Modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos
para el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes del Area de
Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de
Chiclayo - 2017.

1.5.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Realizar un diagnostico del nivel de desarrollo de la competencia literaria de
los estudiantes del 5° Afio de Educacion Secundaria, Area de Comunicacion,
de la I.E. "Juan Tomis Stack" de Chiclayo - 2017.

2. Elaborar un modelo didactico de interpretacion semiética de textos

narrativos para el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes

13



del Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacién Secundaria de la I.E.
"Juan Tomis Stack" de Chiclayo - 2017.

3. Validar un Modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos
para el desarrollo de la competencia literaria con los estudiantes del Area de
Comunicacidn del 5to. Afio de Educacién Secundaria de la I.E. "Juan Tomis
Stack™ de Chiclayo — 2017. (Etapa de Construccion Modélica o Planeacion

Curricular)
1.6. JUSTIFICACION

Que, habiendo encontrado dificultades de comprensién y andlisis de textos
narrativos en los estudiantes del 5to afio de educacion secundaria de &rea de
Comunicacién, esta investigacion se define por la necesidad institucional de construir un
modelo didactico semiotico para la lectura literaria en sus educandos, debido a la
deficiente calidad de la Ensefianza de la Literatura, que se viene dando. Esta investigacion
permitird también orientar la labor didactica del docente al desarrollar los contenidos del
componente de Literatura, buscando que cada estudiante sea capaz de interpretar un texto

literario desde un enfogque semiotico.

Por lo tanto, la finalidad de esta investigacion es elaborar un modelo didactico
semidtico para la interpretacion de textos literarios, que vincule la relacién entre sociedad-
cultura, escuela, docentes y estudiantes, y entre contenidos literarios y métodos de
intervencion en lectura literaria. Ademas, servird como material pedagdgico de consulta
bibliografica para crear instrumentos y establecer estrategias para la interpretacion de
textos en los distintos niveles de nuestro sistema educativo, desde una perspectiva
cientifica y pedagdgica, a partir de distintas fuentes epistemoldgicas que sustentan los

estudios de interpretacion semiotica.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO

2.1. ANTECEDENTES DEL PROBLEMA

Un estudio realizado por Cruz Calvo Mery (2012). Lectura literaria en
secundaria: la mediacion de los docentes en la concrecion de los repertorios lectores.
Tesis doctoral. Universidad de Barcelona. Espafia. Esta investigacion estd enmarcada en
el ambito de la didactica de la lengua y la literatura. Se relaciona de forma directa con las
investigaciones que se llevan a cabo sobre la lectura literaria en secundaria. Los objetivos
son: general, indagar en los discursos escritos y orales de los docentes sus interpretaciones
personales sobre la formacidn literaria que brindan a sus estudiantes. Para alcanzar este
proposito se planted una serie de objetivos especificos. EI primero es analizar los
discursos de los docentes sobre el trabajo que realizan en las clases con la literatura, a
través de registros narrativos con la lectura de obras de ficcion, especialmente con los
cuentos y novelas. El segundo objetivo especifico es identificar aquellas intervenciones
didacticas, que podrian propiciar que los repertorios lectores de estudiantes se activen por
medio de las diversas estrategias metodoldgicas descritas por los docentes y un altimo

objetivo especifico se refiere al canon escolar de lecturas: valorar con qué criterios
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construyen este listado, a qué enfoques pedagdgicos y literarios responde esta seleccién
qué lugar ocupan los intereses lectores juveniles en la toma de decision sobre las obras

narrativas que se leen en clases.

Respecto a la metodologia seleccionada y al disefio de la investigacion se ha
utilizado el enfoque cualitativo, por sus facetas y caracteristicas de observacion y
valoracion desde el punto de vista de los agentes de la investigacion. Desde este enfoque
cualitativo se ha utilizado como herramientas de recoleccion de la informacién algunas
que también se aplican en la etnografia educativa. Esta investigacion estd enmarcada en
el ambito de la didactica de la lengua y la literatura. Se relaciona de forma directa con las

investigaciones gue se llevan a cabo sobre la lectura literaria en secundaria.

Vega Herreros, C. (2017). El desarrollo de la competencia literaria desde una
perspectiva hermenéutica: entornos participativos y convergencia cultural en las aulas
de secundaria. Tesis doctoral. Universidad de la Rioja. Espafia. Este trabajo de
investigacién se enmarca en estos nuevos horizontes educativos hacia los que nos
dirigimos como individuos, educadores y como sociedad. La encrucijada en la que nos
encontramos docentes, expertos en lengua y literatura, en este caso se hace presente el
deber profesional de fraguar una labor constante de reflexion critica y de préctica
metodoldgica en una labor docente eficaz y que acompafie, o al menos lo intente, a la
utopia o no utopia del cambio de este horizonte educativo en el que nos encontramos
inmersos. Este trabajo dibuja un camino experiencial y la vez trata de reflexionar y dar
respuestas a problematicas complejas como la interaccién de aprendizajes y conocimiento
a conceptos como la interpretacion, intencionalidad, la conciencia, el lenguaje y la
significacion de la lectura en contextos educativos; y pretende, ademas, poner un foco en
la vinculacion entre realidad y sujeto en el proceso de la ensefianza y aprendizaje. Una
preocupacion muy frecuente en el ambito de la docencia de la lengua y la literatura sobre
todo ¢por qué nuestros alumnos no quieren leer? O les aburre leer. El alojamiento de los
estudiantes hacia los textos candnicos y la dispersion de la literatura juvenil junto a las
nuevas tecnologias suscitan algunos de los interrogantes a la hora de establecer el corpus

literario de las lecturas.

Otro estudio realizado por Sanchez (2003) pretende aplicar la teoria semiotica de
Greimas como método de analisis del acto didactico, tal asi que profesores y alumnos se

ven inmersos en un proceso de comunicacion. Por lo tanto, considera el discurso como
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mediador semidtico esencial que interviene decisivamente tanto en la construccion de la
identidad del sujeto como en la construccion del acto educativo. Para ello, el discurso del
aula es analizado como un Programa Narrativo en el que intervienen diferentes roles
actanciales. Pues bien, la posibilidad de que se den estos roles, da origen a la
correspondiente diversidad de diferentes modelos de docencia y de aprendizaje (Greimas,
1971).

“Analizar una obra literaria consiste en estudiar el fondo y la forma del discurso
literario. El andlisis del mismo conlleva a escudrifiar, qué dice la obra y profundizar en el
contenido, en otras palabras; es abordar el fondo y la forma de esa organizacion de
enunciados que conducen al significado y al significante. Los rasgos expresivos que
caracterizan la obra literaria, son el motivo principal de su existencia y, esta a su vez,

contribuye a comprender la unidad. (Greimas, 1971).

Para comentar un texto literario hay que analizar conjuntamente lo que el texto
dice y cémo lo dice. Estos dos aspectos no pueden separarse, pues, como opina el profesor
Carreter (2001): "No puede negarse que en todo escrito se dice algo (fondo) mediante
palabras (forma). Pero eso no implica que forma y fondo puedan separarse” Separarlos
para su estudio seria tan absurdo como deshacer un tapiz para comprender su trama:
obtendriamos como resultado un montén informe de hilos. Es evidente que para efectuar
el analisis sistematico de una obra es necesario partir de su semantica esencial, de su idea
primordial perceptible a primera vista. Por otro lado, se deben considerar a la hora del
estudio dos aspectos importantes: el externo (la forma) y el interno (fondo) como se

sefialé anteriormente.
2.2. MARCO TEORICO
2.2.1. FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

La construccion de una propuesta semidtica en el campo pedagdgico es de vital
importancia, debido a que contribuird a desarrollar en los estudiantes capacidades de

analisis critico e interpretativo de elementos de nuestro contexto.

Los docentes al trabajar la interpretacion de textos literarios deben encontrar un

punto de equilibrio entre los niveles conceptual, curricular y didactico para desarrollar en
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el estudiante una mejor interpretacion de las lecturas que trabajamos en nuestra practica

pedagdgica diaria. Esto es justamente lo que se propone en esta investigacion.

Conociendo la necesidad de la construccion de propuestas para mejorar el proceso
de ensefianza-aprendizaje en el &rea de comunicacion y més si partimos de la idea que las
propuestas dentro del campo educativo no evolucionan ni lineal ni fragmentadamente,
sino que son una construccion mental mayor en la que convergen distintas fuentes del
pensamiento, por citar, epistemoldgicas, sociales y fisioldgicas, antropoldgicas y

psicoldgicas y que asignan sistematicidad, coherencia y sentido al quehacer educativo.
Al respecto (Mora 2014) afirma que:

Toda propuesta dentro del campo educativo o resulta una propuesta de
ensefianza alternativa, pertinente e innovadora, dentro de las practicas
educativas. En tal sentido la propuesta debe ser atendida como una estructura
organizada que describe, explica y predice distintas opciones y realidades,
una fuente de hipdtesis contrastables con la practica docente, y una macro

estructura para desarrollar capacidades de pensamiento e interpretacion.

En este primer nivel se plantea la exploracion de las manifestaciones reales de un
proceso pedagdgico especifico; en este caso la ensefianza-aprendizaje en la interpretacion
de textos literarios dentro del area de Comunicacion. Esta realidad sera diagnosticada en
dos aspectos generales: en su aspecto discursivo o referencial que hace referencia a los
datos academicos de la problematica en estudio y en su aspecto empirico o existencial

que hace referencia a los datos facticos.

Los datos académicos caracterizan el estado de la cuestion a partir de la diagnosis
de los marcos discursivos que describen, analizan, explican e interpretan o polemizan
académicamente acerca de un proceso pedagdgico, en este caso, acerca de la
interpretacion de textos literarios. Para lo cual se necesita la revision y andlisis de la

literatura académica respectiva.

El segundo aspecto exige una incursion analitica en la realidad pedagdgica
concreta. Estos datos se obtienen a traves de la aplicacion de instrumentos explicativos

que permiten registrar y organizar la informacion factica pertinente, en este caso como se
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viene trabajando la interpretacion de texto literario en las distintas instituciones

educativas.

Por lo tanto, esta propuesta semiotica fundamenta su elaboracion en la situacion
pedagogica tanto en su manifestacion tedrica como en su manifestacion fenoménica.
Mientras que la realidad teérica aporta datos académicos; ambos datos pasan a ser
globalizados como datos empiricos los cuales debidamente organizados, jerarquizados y
ordenados constituiran en conjunto el blogue de sistema de rasgos empiricos,
permitiéndose obtener una base situacional que abrird espacio para la construccién de la
propuesta semidtica para interpretar textos literarios dentro del proceso ensefianza

aprendizaje.

En este segundo nivel la construccion de un modelo semidtico de interpretacion
de textos analizard el marco conceptual o construccion de las bases disciplinarias y
pedagogicas que sustentan el mismo en el &rea de comunicacion conteniendo las ideas o

fuerzas que defienden la construccion de la nueva propuesta.

Los fundamentos respecto de las bases disciplinarias se establecen a partir de la
seleccion y organizacion comprensiva del saber tedrico acerca del objeto de estudio. En
este caso, como la construccion de la propuesta narrativa, estd dentro del area de
Comunicacién, los objetos de estudio que subyacen en la ensefianza aprendizaje son el
aspecto literario y la teoria comunicativa. Estas como bases disciplinarias, han producido

distintos enfoques discursivos para explicarlos, siguiendo la interpretacion de textos

Por ello, las bases pedagdgicas contienen un marco conceptual acerca de los
procesos, sujetos y elementos del proceso pedagdgico. Entre estos podemos citar la
sociedad, la cultura el proceso ensefianza — aprendizaje son procesos pedagogicos; las
instituciones educativas, el docente y el estudiante son sujetos pedagogicos; las
necesidades propositos, contenidos métodos y evaluacion son elementos pedagogicos.
Cada proceso sujeto y elementos disponen de su debida base conceptual y sobre esa base

se concretaron luego los aspectos curriculares y didacticos del area de Comunicacion.

Para la construccion de la propuesta primero se identificara el marco teorico que
explica el objeto de estudio; en segundo lugar, se abstraera conceptos esenciales; en tercer
lugar, promover las ideas o fuerzas que fundamentan estas bases disciplinarias y

pedagogicas.
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2.2.1.1. Planeaciéon Curricular

Todo lo planteado en el segundo nivel de construccion de la propuesta semidtica se

plasma en la planeacion curricular. Es decir, las bases conceptuales de la propuesta se

organizaran en planes curriculares. Es por ello que, tendremos en cuenta, la concepcion

curriculo, también deben establecerse la constitucién y dinamica de los componentes

formativos: necesidades, propdésitos, contenido, método y evaluacion.

Funcionalidad de los componentes pedagogicos en la construccion de la propuesta

semiotica.

- En este punto, se hace referencia, a la funcion que desempefian los componentes

pedagdgicos en planeacion curricular de la propuesta. Entre estos podemos mencionar:

a)

b)

Problema del area de Comunicacion: es el portador de las necesidades sociales de
formacion. A nivel de éarea son desarrolladoras, se definen como ciencias
informativas vinculadas con el desarrollo de capacidades y actitudes, dichas
carencias derivan del sistema de problemas identificados en analisis de los datos
facticos citando por ejemplo que la gran mayoria de estudiantes tienen las bases

disciplinares y pedagogicas para la solucion de tal problematica educativa.

En el problema: una necesidad de la sociedad se transforma en necesidad de la
institucion educativa. Si la sociedad requiere un ciudadano con capacidad critica
interpretativa y autoreflexiva, entonces en la locomocidn basica de dicho ciudadano,
la institucion educativa debera prever o incorporar un conjunto de contenido que
permita al estudiante desarrollar su capacidad critica, interpretativa y autoreflexiva

gue permita al estudiante desarrollarse en la sociedad.

Obijetivo de la propuesta: es la aspiracion que se pretenden alcanzar. En este caso lo
que se busca con esta propuesta es que el estudiante logre desarrollar un sistema de
capacidades para interpretar textos literarios de una manera mas profunda en relacion

a un contexto cultural determinado.

El objetivo en este caso, sera desarrollador expresa las capacidades facultades y

actitudes que deben ser potenciadas en el estudiante como consecuencia de las habilidades

y conocimientos que gradualmente este domina. La capacidad se desarrolla como
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habilidad y la habilidad se perfecciona con destreza: por ejemplo: la capacidad

“interpreta” se convierte en las habilidades” organiza jerarquia” esquematiza.

d) Contenidos de la propuesta: es decir saber cultural que se selecciona jerarquia y
secuencia para ser dominado y asimilado por el estudiante con miras a lograr el

objetivo propuesto y estos se seleccionan en base al contexto cultural.

e) Método de la propuesta pragmatica: responde a las interrogantes como se aprende y
como se ensefia transformar el contenido para alcanzar el objetivo, se comporta como
via, camino o modo escogido por el docente y los estudiantes para abordar los
contenidos, estableciendo el orden y la estructura de las tareas didacticas para
desarrollar capacidades, nivel de método corresponde establecer el enfoque

metodoldgico, el modelo didactico, los procedimientos y las técnicas.
2.2.1.2. Modelos Curriculares desde el Paradigma Cognitivo— Contextual

A partir de 1990, en base a este paradigma surgen el modelo humanista centrado
en experiencias de aprendizaje, los modelos Contextuales del Curriculo que tratan de
incorporar en el aula el contexto social o escolar donde esta inmerso el proceso de
ensefianza—aprendizaje; y los modelos cognitivos que insisten en el aprendizaje al cual

pretenden subordinar la ensefianza.

Los modelos humanistas surgen tratando de suavizar los formatos curriculares de
base conductual, apoyandose a la psicologia humanista de Rogers y de Maslew. En este
contexto, los contenidos dejan de ser lo nuclear del Curriculo, para dar mucha importancia
a las actividades. Los autores mas representativos de esta corriente son: Schwale y
Wheeler. En este sentido, la escuela activa trata de recuperarse y se insiste de nuevo en la
educacion personalizada y la metodologia activa, reforzando las actividades frente a los
contenidos. El profesor en este modelo vuelve a recuperar el viejo papel de animador,

socio—cultural, tratando de dinamizar las actividades y la interaccion en el aula.

Por nuestra parte diremos que el sentido basico de los objetivos en la propuesta
nos indica la orientacién general de un modelo de ensefianza. Antiguamente, en los
modelos de base conductual el sentido de los objetivos era el aprendizaje de los
contenidos. En cambio, en la propuesta, segun la reforma educativa actual, se busca con

el planteamiento de los objetivos, en el marco del paradigma cognitivo contextual,
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identificar capacidades para tratar de desarrollarlas aprendiendo a aprender, ensefiando a

pensar al estudiante.

El modelo contextual esta dentro del paradigma contextual la concepcion socio—
critica es la méas representativa. Este modelo plantea que las variables fundamentales que
hay que tener en cuenta en el aula son el contexto y la interaccion didactica. Se potencia
un modelo de profesor reflexivo y técnico—critico. Las actividades siguen siendo lo
nuclear de la vida del aula y las programaciones son muy variadas y de hecho cada

profesor tiene la suya.

Este modelo trata de redescubrir los procesos de aprendizaje del alumno, desde la
perspectiva de Piaget, Ausubel, Bruner, Vigotsky. Estos modelos siguen una doble
direccién. En uno casos se centran en los procesos de aprendizaje del alumno como son
el constructivismo, aprendizaje significativo, zona del desarrollo potencial, aprendizaje
por descubrimiento, desarrollo de capacidades, destrezas, valores—actitudes. Y en otros
casos tratan de analizar las formas didacticas del profesor; como mediado de aprendizaje,
ayuda pedagdgica, el profesor como profesional activo que procesa informacion, toma

decisiones.

Para  (Sacristdin 1991) Una propuesta o modelo de ensefianza es una
representacion de la realidad que supone un alejamiento o distanciamiento de la misma.
Es representacion conceptual, simbdlica y por lo tanto indirecta, que al ser necesariamente
esquematica se convierte en una representacion parcial y selectiva de aspectos de esa
realidad, focalizando la atencién en lo que considera importante y despreciando aquello

que no es y aquello que no aprecia como pertinente a la realidad que considera.

Teniendo en cuenta estos aportes, la propuesta semidtica—pedagdgica es un
esquema a través del que se intenta dar una vision de como debe desarrollarse la
interpretacion de textos, teniendo en cuenta los aportes del lenguaje literario. En ella se
trata de cristalizar el proceso ensefianza-aprendizaje desde un punto de vista de la teoria
y la practica; sugiriendo procedimientos concretos de actuacion en el aula por parte del

docente y el alumno al trabajar las actividades de interpretacion de textos.

El modelo comunicativo-interactivo se refiere al proceso instructivo formativo
que requiere del dominio y desarrollo de la capacidad comunicativa, en sus dimensiones

semantica, sintactica y sobre todo desde el punto de vista de la pragmatica. Este modelo
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ha de adaptarse a la realidad concreta en la que trabajamos y construirse incoherencia con
los desafios interculturales. Al respecto (Cazden 1998) manifiesta que la capacidad
comunicativa a de afectar el anlisis de las estructuras de participacion, el estudio
comprensivo de la leccion, el proceso y planteamiento de las demandas de los estudiantes

y las interrogantes del docente y respuestas del estudiante.
22.2. FUNDAMENTACION DIDACTICA

La didactica es la disciplina o tratado riguroso de estudio y fundamentacion de la
actividad de ensefianza, en cuanto que propicia el aprendizaje formativo de los estudiantes
en los mas diversos contextos. Por ello, es considerada una de las disciplinas nucleares
del corpus pedagogico, que se ha centrado en el estudio del proceso de ensefianza-
aprendizaje. Se le considera una disciplina de naturaleza pedagdgica orientada por las
finalidades educativas y comprometidas con el logro de la mejora de los seres humanos,
mediante la comprension 'y transformacion permanente de los procesos
sociocomunicativos, y la adaptacion y el desarrollo apropiado del proceso ensefianza-

aprendizaje.

Su aplicaciéon requiere un gran esfuerzo reflexivo—comprensivo y la elaboracion
de modelos tedrico—aplicados que posibiliten la mejor interpretacion de la tarea docente
y de las expectativas e intereses de los estudiantes; responde principalmente a cbmoy con
qué medios debemos realizar el proceso de ensefianza al desarrollar el sistema
metodoldgico como punto central del saber didactico. Asi como la seleccion y el disefio
de los medios formativos que mejor se adecuen a la cultura a ensefiar y al contexto de la
interculturalidad e interdisciplinaridad, valorando la calidad del proceso y los resultados

formativos. (Fernandez Huerta 2003) expresa que:

La reflexion didactica es el puente normativo—fundamentado entre la teoria y
la practica, que implica una sistematizacion rigurosa del proceso de
ensefianza-aprendizaje, planificado con tal base y prevision que las decisiones
que han de asumirse en torno al conocimiento y al trabajo del aula deben
realizadas mediante la aplicacion justificada y deliberadamente secuenciada
de las acciones mas eficaces y eficientes que el saber cientifico nos puede

aportar. (p.75)
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Segun lo manifestado por el autor antes citado, se dice que la didactica es una
disciplina que permite tomar los aportes tecnologicos, como el uso de las Tics durante el
proceso de enseflanza-aprendizaje para encontrar el camino mas pertinente, de tal manera
que se alcance el desarrollo de las capacidades en los estudiantes. Debemos pensar en la
didactica como un escenario de reflexion e indagacidén permanente acerca de los procesos
ensefianza—aprendizaje, orientados a formar integralmente a los estudiantes y a contribuir
al desarrollo profesional de los docentes mejorando la practica educativa. En tal sentido
su objeto esencial es la ensefianza transformadora que participa y tiende al logro de
aprendizaje representativo, de calidad y relevancia para los estudiantes.

La didactica es una disciplina pedagdgica aplicada, en otras palabras, la didactica
es la disciplina o tratado riguroso de estudio y fundamentacion de la actividad de
ensefianza, en cuanto que propicie el aprendizaje formativo de los estudiantes en los mas
diversos contextos. Esto tiene singular incidencia en la mejora de los sistemas educativos
implicados (escuela, familia, multicultural e intercultural). Por otro lado, la pedagogia es
la teoria y disciplina que busca la mejora permanente de la educacion y de los hechos
educativos, implicada como estd en la transformacion ética y axiologicas de las

instituciones formativas y de la realizacion integral de todas las personas. (Ibid.)

En tal sentido, la didactica es una disciplina de naturaleza pedagogica, orientada
por las finalidades educativas y comprometida con el logro de la mejora de todos los
estudiantes mediante la comprension y transformacion permanente de los procesos
sociocomunicativos y la adaptacion y el desarrollo apropiado del proceso ensefianza-
aprendizaje. Amplia el saber pedagdgico aportando los modelos sociocomunicativos y
las teorias mas explicativas y comprensivas de las acciones docentes-estudiantes
ofreciendo la interpretacion y el compromiso mas coherente para la mejora continua del

proceso ensefianza—aprendizaje. (Ibid.)

La didactica requiere un gran esfuerzo reflexivo-comprensivo y la elaboracion de
modelos tedricos-aplicados que posibiliten la mejor interpretacion de la tarea del docente
y de las expectativas e intereses de los estudiantes. Es una disciplina con una gran
proyeccion practica ligada a los problemas concretos de docentes y estudiantes que ha de
responder a las siguientes interrogantes: ¢para qué formar a los estudiantes y qué mejora
profesional necesita el profesorado?, ;quiénes son nuestros estudiantes y cémo

aprenden?, ¢qué hemos de ensefiar y qué implica la actualizacion del saber?;
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especialmente, ;como y con qué medios se realizaron la tarea de ensefianza?, el sistema
metodoldgico del docente y su interrelacion con las restantes preguntas que derivan del
proceso ensefianza- aprendizaje, como un punto central del saber didactico, asi como la
seleccion y el disefio de los medios formativos que mejor se adeclen a la cultura a ensefiar
y al contexto de interculturalidad e interdisciplinaridad, valorando la calidad del proceso

y de los resultados formativos.

La didactica desde una perspectiva socio-comunicativa. Lo que caracteriza a la
didactica como disciplina es su visién comunicativa, considerando que esta disciplina
tiene un ndcleo de estudio desde la interaccion comunicativa. En tal sentido, construir una
concepcion de la didactica desde el enfoque socio-comunicativo es situar el proceso de
ensefianza aprendizaje como un acto comunicativo singular, caracterizado por la
intencionalidad formativa y el compromiso de los agentes, profesores, estudiantes y
comunidad educativa para generar un proceso de ensefianza transformador- innovador
(Sanchez,1995).

Es por ello que la didactica es la disciplina comprensiva-explicativa del proceso
de ensefianza-aprendizaje, en cuanto comunicativo e interactivo, disefiado mediante
formas de convivencia social mas adecuadas para lograr la formacion integral de cada
estudiante. El conocimiento y la reflexion didactica desde el enfoque comunicativo sitian
a esta disciplina como la base para interpretar los modos de ensefianza-aprendizaje desde
el analisis de las marcas sociales, culturales y ambientales en relacion con los contenidos

del area especifica desde donde se desarrollan.

En conclusion, se afirma que la didactica desde una perspectiva socio-
comunicativa pretende comprender y desarrollar la practica de los docentes como una
actividad comunicativa- contextualizada, coherente con las finalidades formativas en
relacion al desarrollo de los contenidos teniendo en cuenta las necesidades socioculturales

y educativas de los estudiantes existentes en su realidad.
2.2.3. FUNDAMENTACION CURRICULAR

El proyecto de investigacion se enfoca en dos dimensiones basicas: Curriculo
como Cultura Social-Escolar: Lo concebimos por Curriculum la cultura social convertida

en cultura escolar por medio de las Instituciones Educativas y los docentes. Esta cultura
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social escolar implica integrar de una manera adecuada capacidades, valores y métodos—

procedimientos y ellos aplicarlos a un contexto determinado Grundy, (1998).

Como Modelo de Aprendizaje-Ensefianza: Este ha de ser constructivo y
significativo; en tal sentido se orientara al desarrollo de capacidades y valores (objetivos)
por medio de contenidos y procedimientos. El profesor es concebido como mediador del
aprendizaje, el cual favorecera el ensefiar a pensar, potenciando capacidades y el ensefiar

a querer desarrollando valores.

El procedimiento: Es un conjunto de acciones hacia la consecucion de una meta
(objetivo). Es el camino para la consecucién de una capacidad y/o un valor. Y también
podemos decir que es el camino para el desarrollar una capacidad y/o un valor por medio

de un contenido y un método.

La estrategia es el camino para la consecucion de una destreza o una actitud. Es el
camino para desarrollar una destreza y/o una actitud por medio de un contenido y un
método. Donde este Gltimo responde a la manera de hacer en el aula, lo cual indica una
forma de saber hacer. Y, finalmente, decimos que estos se concretan en técnicas

metodologicas. Tarea/actividad. Tarea es un método especifico.

De la capacidad decimos que es una habilidad general que puede o utiliza un
estudiante para aprender. Ayudado de una destreza; esto es una habilidad especifica que
utiliza o puede utilizar el mismo individuo para aprender. Siendo que un conjunto de
destrezas constituye una capacidad, un conjunto de habilidades constituye una destreza.

Las habilidades son un proceso o componente mental.

Entendemos por capacidad: Una habilidad general para...Ej.: Sintetizar es una
capacidad que sirve para realizar tareas de sintesis y globalizacién. Destreza es una
habilidad especifica para una constelacion o conjunto de destreza constituyen una
capacidad. Ej: Sintetizar como capacidad se puede descomponer en un grupo de destrezas
bésicas, tales como resumir, globalizar, estructurar, titular, esquematizar, subrayar,

jerarquizar, diferenciar, etc.

Una habilidad cognitiva, desde la perspectiva de ensefiar a pensar, se suele

considerar como un proceso o0 componente mental estatico. Una constelacion de habilidad
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constituye una destreza. Al descomponer una destreza en paso mas pequefios surgen el

desarrollo de las habilidades.

Un procedimiento es el camino para desarrollar una capacidad. Esta suele ser de
ordinario estatica e indica una mera potencia o posibilidad, mientras que el procedimiento
es mecanico. (A menudo los procedimientos se suelen confundir con ensefianza activa, lo
cual es un enorme error, desde la prospectiva del aprendizaje constructivo mediano). Ej.:
Sintetizar se realiza por medio de procedimientos y operaciones de “Sintesis” tales como
estructurar un texto o un discurso, subrayar los elementos fundamentales de un texto
diferenciando lo relevante y lo irrelevante, resumir una lectura en funcién de un criterio
dad y todo esto no es otra cosa que “estrategias”. En sentido estricto, el procedimiento

seria “sintetizar realizando sintesis u operaciones de sintesis”.

Una estrategia es el camino para desarrollar una destreza. Una constelacion o
conjunto de estrategias constituyen un procedimiento. De este modo, a una destreza le
afiadimos un qué o un cdmo y surge una estrategia. Asi, a la destreza subrayar le afiadimos
un qué y/o un cémo (ej.: subrayar conceptos, ideas, sentimientos, en un texto...) que
desarrolla la capacidad de sintetizar por medio de estrategias (hemos afiadido, en este
caso un qué); estructurar un discurso a partir de una idea relevante (hemos puesto un qué
y un cémo) con lo cual la destreza estructurar le hemos convertido en estrategia, para asi
desarrollar la capacidad de sintetizar. Las estrategias, pueden ser cognitivas y

metacognitivas.

Un proceso es un componente mental dindmico y suele ser el camino para

desarrollar una habilidad. Un conjunto de procesos, constituye una estrategia.

De ordinario en los programas de ensefianza se trabaja con habilidades y destrezas
orientadas al desarrollo de capacidades y sus respectivos caminos que son los procesos y
las estrategias. Pero a nivel de aula en los programas de contenidos escolares en el marco

de la reforma, se suele trabajar con capacidades y destrezas, procedimientos y estrategias.

Los modelos conceptuales son también una forma de desarrollar el potencial de
aprendizaje, aprendiendo a aprender, y ello implica la elaboracion de materiales
potencialmente significativos en forma de redes conceptuales, esquemas conceptuales,

mapas conceptuales, marcos conceptuales estas técnicas las hemos desarrollado,
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anteriormente de una manera mas matizada. Los contenidos de nuestro modelo de Disefo

Curricular de Aulas se apoyan en la arquitectura del conocimiento.

El concepto de un metodo didactico o método de ensefianza es ambiguo y a veces
equivoco y por ello resulta un concepto controvertido. Pero para hablar de métodos
didacticos es preciso primero clarificar la palabra método. Etimoldgicamente significa
camino hacia... y este hacia suele ser un objetivo o un fin. Actuar con método es actuar

de una manera ordenada y sistematica.

Los métodos se suelen clasificar en heuristicos (o de investigacion) y de ensefianza
(o didactico). Los primeros se preocupan de la investigacion cientifica, mientras que los
segundos son formas de hacer en el aula. En nuestro caso hablaremos de los métodos
didacticos o de ensefianza. EI concepto método didactico se relaciona y a veces se utiliza
de una manera analoga con los de forma, modelo, modo, procedimientos, estrategias,

técnicas, y ello crea una importante confusion.

Por formas didacticas se suelen entender, que las especificaciones del vehiculo
portador de las ideas a transmitir pueden ser objetivas, intuitivas, verbales interrogativas
y mixtas. El autor las clasifica en directas e indirectas. Por las primeras, el docente
comunica sus ideas por medio de la exposicion y ésta puede ser narrativa, demostrativa,
dialogada, mientras que las formas indirectas hacen referencia a las formas de

agrupamiento de los alumnos.

Por métodos didacticos las formas de agrupamiento de los alumnos en la
interaccion: individual, colectivo y mixto son distintos. Por modelo didactico expresan
que es una representacion selectiva de los elementos esenciales del fenémeno didactico,
que nos permite describirlo y explicarlo en profundidad. También se suele entender por
modelo didactico una ordenacion racional que interpreta, explica y dirige los fenomenos
del aula, desde una teoria subyacente (paradigmas conductuales, cognitivos, contextual).
El modelo didéctico es intermedio entre el paradigma o teoria y la forma de hacer

practicas o métodos didacticos.

En este caso el modelo consiste en la ordenacion racional de recursos materiales,
(textos, objetivos a utilizar en la ensefianza), técnicas (motivadoras, individualizadoras,

socializadoras) y procedimientos (analiticos, sintéticos, inductivos, deductivos,
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intuitivos) ElI método didactico seria la concrecion proyectada hacia la practica en un

modelo didactico.

Por procedimiento se suele entender un conjunto de pasos orientados hacia la
consecucion de una meta o un objetivo. Y dentro del mismo se suelen incluir los métodos,
estrategias, procesos, destrezas, habilidades subyacentes en una situacion de aprendizaje.
Por nuestra parte, entendemos por procedimiento, en sentido estricto, el camino para
desarrollar una capacidad y/o un valor. Si procedimiento es el camino hacia una meta u
objetivo, para las Reformas educativas europeas el objetivo de la educacion es el
desarrollo de capacidades y valores. Pero sobre este tema volveremos posteriormente de

una manera pormenorizada.

Por técnica metodoldgica entendemos las formas concretas de aplicacion de un
determinado método didactico o de otra manera una técnica metodoldgica seria un
método didactico especifico. Estas estarian constituidas por los recursos didéacticos que

se emplean en el aula.

Tratemos de precisar mas aun la palabra método didactico. Entendemos por
método didactico una forma de hacer en el aula. Las formas de hacer en el aula pueden
ser diversas, aunque fundamentalmente se suelen reducir a dos: deductivas e inductivas.
Las primeras son la base de la escuela clasica, la segunda son el sustento de la escuela
activa. Por los métodos deductivos se trata de acceder sobre todo a los contenidos
conceptuales, y en la escuela clasica sobresalen los contenidos sobre los métodos,
entendiendo el aprendizaje como un saber sobre todo de tipo conceptual. En la escuela
activa privan los métodos o forma de hacer sobre los contenidos, entendiendo el
aprendizaje mas como un saber hacer. En la actualidad ambas situaciones estan sometidas
a una profunda revision, proponiendo un modelo de escuela centrada sobre todo en el
desarrollo de capacidades y valores, por medio de contenidos y métodos. De aqui que los
contenidos y los métodos no sean fines en si mismos, sino medios para desarrollar la

cognicion y la personalidad.

El profesor explicador de la escuela clasica centrado en la leccidn de texto no tiene
futuro y tampoco lo tiene el profesor animador sociocultural centrado en la escuela activa.
El nuevo modelo de profesor se denomina mediador del aprendizaje y ello supone una

profunda revision de las técnicas y métodos didacticos de la escuela clasica o activa.
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2.24. FUNDAMENTACION DISCIPLINAR

La Semidtica de Greimas, propuesta de analisis para el acto didactico en
"fundamento de las relaciones humanas". Es en este espacio etnolinguistica configurador
del ser humano, en este encuentro semiotico entre el hablante y la palabra, donde
encuentra su razén de ser la Didactica de la Lengua y de la Literatura, al advertirse
facilmente la tarea relevante -acaso utopica pero indispensable- que incumbe a la accién
didactica, puesto que, desde este punto de partida, la materia ensefiada que ha de
aprenderse ha de ser concebida desde un enfoque funcional: ya no se trata -ni necesaria
ni exclusivamente- de que el alumno adquiera el saber sobre los conocimientos
linguisticos y literarios, sino de que adquiera el saber-hacer (y hacerse) con los diferentes
discursos que configuran las materias de la lengua y la literatura, discursos que deben
incluir los diferentes tipos de textos que atraviesan la sociedad de nuestros dias. Solo asi,
el proceso de ensefianza-aprendizaje procurard acaso la mas humanista, la mas ética de
las actitudes educativas: el saber-ser como sujeto que se construye y se proyecta a si

mismo por y en el discurso (el interpretado mas el producido) (Greimas, 1971).

Ensefar lengua a alguien -dicen- es hacerle conocer los mecanismos y resortes
que posee la estructura de dicha lengua, para que, a través de su conocimiento, lleguemos
a conocer con mayor profundidad el ser humano. Desde esta perspectiva la lengua, por
consiguiente, es considerada en su funcion epistémico y constituyente del ser del sujeto,
puesto que actiia como instrumento para producir e intercambiar significados, ubicandose

en este acto de significar el proceso que erige, en gran medida, la identidad del hablante.

La identidad y la educacién en y por el discurso La necesidad de acometer el
analisis del acto didactico desde las expectativas que abre la semiética de Greimas surge
de la naturaleza misma de la ensefianza y del aprendizaje, en el sentido de que el ensefiante
ejerce como enunciador de un proceso (realmente) interactivo mediante el cual
intercambia y/o construye significados conjuntamente con los aprendices que ejercen
como enunciatarios. El uso de la lengua se lleva a cabo en forma de enunciados concretos
y singulares que pertenecen a los participantes de una u otra esfera de la praxis humana.
Estos enunciados reflejan las condiciones especificas y el objeto de cada una de las esferas
no sélo por su contenido (tematico) y por su estilo verbal, o sea, por la seleccion de los
recursos léxicos, fraseolégicos y gramaticales de la lengua, sino, ante todo, por su

composicion o estructuracion.
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Roles actanciales en la situacion didactico-comunicativa. Luis Sanchez Corral
nos ofrece la posibilidad de esbozar un analisis sobre los componentes y los roles
actanciales que concurren en la préactica cotidiana de las aulas. Cabe, pues, interpretar el
desarrollo y la consecucién del programa educativo -que es sobre todo un programa
enunciativo- como un itinerario simétricamente paralelo al itinerario que (Greimas 1982)
proponen para el programa narrativo de cualquier otro tipo de discurso, puesto que el
profesor y los alumnos se encuentran situados ante la propuesta de una transformacion
(narrativa, enunciativa, educativa, etc.) mediante la cual se ha de producir un cambio de
situaciones o de estados, un proceso evolutivo desde la carencia a la eliminacion de la
carencia, en el sentido de que el lenguaje -y, en el caso que nos ocupa, su ensefianza y
aprendizaje- opera el desplazamiento desde el deseo de satisfacer una determinada
necesidad hasta su efectiva satisfaccion a través del decir eficaz, esto es, a través del uso

de la competencia comunicativa.

La operacion de la transformacion, aplicando el sentido pragmatico que le
confiere la teoria semidtica de Greimas a nuestro caso, termina por ser un proceso

productivo ineludible para la accién del discurso,

puesto que, si esta accion es eficaz y feliz, el lenguaje ejecuta una influencia en

la personalidad del hablante, tanto a nivel cognitivo como afectivo e, incluso, a nivel
ético; en la siguiente cita, aunque referida al hecho especifico de la lectura, se ejemplifica
lo que decimos: La semiotica de Greimas, propuesta de analisis para el acto didactico. En
lo que respecta a la construccion del discurso didéctico y a la intervencion en las aulas,
podria ser Gtil realizar una lectura, desde esta perspectiva, de la teoria de Greimas acerca
de la configuracion del contrato de la enunciacion, acerca del orden juridico de las
relaciones contractuales de poder (enunciativo del docente) que la propia semidtica define
como configuraciones discursivas de la manipulacion (no necesariamente en el sentido
peyorativo del término, sino como un mecanismo regulador de la interaccién social; en
nuestro caso, de la interaccion etnogréafica que se da en el aula). Es decir, el ensefiante y
el aprendiz, en tanto son destinador y destinatario, se encuentran situados ante las
modalidades factitivas, aquellas que se ocupan del hacer-hacer, justamente en el eje
actancial de la comunicacion a través del cual se intercambian, en nuestro caso, saberes
u objetos cognitivos. Es a este mecanismo semiotico al que la teoria greimasiana
denomina manipulaciéon, puesto que el destinador (sujeto S1) hace saber algo al
destinatario (sujeto S2): El Destinador es el que hace hacer, es decir, que ejerce un hacer
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que tiende a provocar el hacer del sujeto. Esta definicion del destinador en base a su
estatuto modal factitivo y a su posicion sintagmatica de antecedente respecto al sujeto
permite que consideremos el itinerario de éste como una unidad narrativa autobnoma [...]
Se comprende entonces que el itinerario narrativo del Destinador, asi definido, puede
aparecer no solamente como el lugar del ejercicio del poder establecido sino también
como aquél en que se esbozan los proyectos de manipulacion y se elaboran los programas
narrativos que apuntan a llevar a los sujetos —amigos 0 enemigos- a ejercer el hacer
deseado (Greimas, 1980).

En todo caso, entre destinador y destinatario, al establecerse los intercambios
comunicativos, se ha de producir un acuerdo (negociado) acerca del valor que se les
confiere a los objetos cognitivos intercambiados. Sucede (o debe suceder), con especial
intensidad en la ensefianza y en el aprendizaje, aquello que afirma Greimas (1982) para
la generalidad del discurso, que, para que el intercambio pueda efectuarse, es necesario
que las dos partes estén seguras de lo valioso del valor del objeto a recibir en
contrapartida. Tal vez aqui radique uno de los problemas mas acuciantes para cualquier
discurso didactico en general y para el discurso didactico de la lengua en particular, ya
que no puede darse la interaccién social mediante el lenguaje si su ensefianza y/o su
aprendizaje no resultan previamente valorizados como objetos susceptibles de ser
deseados y/o necesitados: aqui radica, en nuestra opinion, el factor mas decisivo en el
fracaso de la ensefianza de la lengua, puesto que los estudiantes apenas si le atribuyen
"valor" (ni deseo, ni necesidad) al objeto del aprendizaje. Es por esto por lo que seria
conveniente indagar de qué manera seria posible aplicar al proceso de la comunicacion
en el aula todas las consecuencias que se derivan de un estudio pormenorizado de lo que
la teoria greimasiana denomina contrato fiduciario, ya que, en nuestra opinion, mas alla
de lo que el propio Greimas sostiene, no solo estamos ante una operacién cognitiva, sino
ante una operacion metacognitiva, que, como sefialan los psicologos del aprendizaje, es
necesaria para el uso de las estrategias pertinentes ante cualquier dificultad que surja
durante el proceso de adquisicion de los conocimientos, sean éstos conceptuales,
procedimentales o actitudinales: el estudiante no s6lo necesita conocer, necesita ademas
ser consciente del proceso mismo para generar mecanismos de autocontrol que le
permitan usar de forma deliberada, sistematica y oportuna las estrategias que sean

pertinentes para cada caso.
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La semidtica de Greimas, propuesta de analisis para el acto didactico enunciador
y los destinatarios-aprendices ponen en juego "un hacer persuasivo por parte del
destinador y, en compensacion, la adhesion del destinatario”, o lo que viene a ser lo
mismo, el contrato fiduciario es un contrato enunciativo que garantiza la eficacia, e
incluso la viabilidad, del discurso enunciado. Obviamente, como sucede en cualquier
contrato democréatico, también en el contrato enunciativo didactico han de darse las
condiciones de posicién de libertad para cada uno de los actantes del acuerdo, porque, de
lo contrario, como sucede en los casos de abuso de poder (comunicativo) cuando uno de
los contratantes estipula unilateralmente las clausulas, podria ocurrir que el destinador
manipulador condujera a los destinatarios manipulados a una posicion de ausencia de
libertad y, en consecuencia, a una posiciéon de ausencia de participacion en el proceso al
que da pie el convenio establecido en la situacion comunicativa. Por ello, Nussbaum y

Tuson (1996) expresan:

Se establece una conclusién general sobre de qué forma los usos linguisticos
intervienen en el proceso de ensefianza y aprendizaje: En muchas ocasiones, lo que se
Illama "fracaso escolar” tiene sus causas en fallos de comunicacion que pueden ser
momentaneos o bien tener su origen en desajustes culturales entre alumnado y
profesorado en datos sobre lo que "realmente” ocurre en el aula y no en imaginaciones o

creencias. (p. 19)
2.24.1.  El texto narrativo

(Pozuelo, 1989) sostiene que la narratologia “es la teoria de los textos narrativos
(solo narrativos)” (p. 226), es decir es aquella que se encarga de estudiar a los textos

narrativos literarios, a su estructuracion, como se elaboran, etc.

La Narratologia es la ciencia que se encarga del estudio de todo lo relacionado con
los textos narrativos o relatos, y cuyas investigaciones estan intimamente ligadas a la
literatura y el folklore, siendo muy abundantes y complejas las propuestas de los

diferentes autores.

El estudio de este tipo de textos se inicié en 1928, cuando Vladimir Propp, publicé su
Morfologia del cuento, resultado del estudio de un corpus de cien cuentos maravillosos
de la tradicion rusa. Propp reconoce 31 funciones que aparecen, casi siempre, en todos

los cuentos, y que se relacionan entre si mediante un vinculo de necesidad légica y
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estética, cuyo significado varia en el decurso del relato. Estas funciones, segun el autor
ruso, se integran logicamente en siete esferas de la accion o actantes: agresor, donante,
auxiliar, princesa, mandatario, héroe y falso héroe, que aparecen en algunas de las

secuencias de motivos narrativos que distingue, y que son las siguientes:

» En una situacién de equilibrio, de pronto ocurre algo que altera esa situacion.
» El héroe se enfrenta con una serie de dificultades.

» El héroe cumple su mision.

» Lasituacion inicial es restablecida y el héroe es recompensado.

El interés de los estudios de Propp radica en que tanto su metodologia, claramente
estructural, como sus conceptos fundamentales, sirvieron de inspiracién a las propuestas
de algunos de los mas importantes narratlogos, entre ellos Bremond y Todorov.

Para Bremond, cada relato esta dividido en secuencias, elementos superiores a las
funciones que distinguia Propp. Cada una de ellas cumple dentro del texto narrativo tres

oficios bien diferenciados.

> La primera secuencia abre la posibilidad de una accion.
> La segunda representa su actualizacion o no.
> La tercera, cuya presencia depende del signo positivo o negativo de la

anterior secuencia, refleja el resultado o sancién del proceso.

Barthes (1966 citado en Pozuelo, 1989) afirma que es dificil imaginar un texto
comunicativo que no contenga relatos .El relato siempre los vamos a encontrar por
ejemplo en la novela, cuento, hasta en la conversacion diaria, en el texto cinematografico,

en el chiste, teatro, mito, etc.

Segun Bremond (citado en Garrido, 1993), define al relato como: “discurso que
entrega una sucesion de acontecimientos de interés humano en la unidad de la misma
accion.” Gomez (1996) afirma que la narratologia aparece no como método de descubrir
verdades ocultas en los textos, sino como un proceso abstractivo que permita encontrar

un ambiente comun para las distintas disciplinas interesadas en el estudio de la narracion.

En conclusion, podemos decir que la narratologia es una ciencia que tiene como
objetivo estudiar el relato y por tanto la narracion. Es aquella que estudia todos los
elementos que se encuentran en un texto literario, como por ejemplo en una novela, un

cuento, un drama, una fabula, etc.
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2.24.1.1. Definicion del texto narrativo

Parafraseando lo que manifiesta Reis (1995) el texto narrativo, configura un
universo de naturaleza ficcional, del mismo modo evidencia una considerable coherencia,
comprende una dimension virtualmente intertextual, ya que es posible relacionar el
contenido de éste con otros textos que con él se relacionen. No debemos olvidar que un

texto literario es un texto escrito.

El mundo que es presentado en todo texto literario es imaginario, ficcional. Reis
relaciona a la condicién ficcional que presenta todo texto literario, con el concepto de
fingimiento, este término en latin es fingere que significa plasmar, firmar, entonces un
texto literario es un fingimiento artistico. Para entender mejor este término, leemos la

siguiente estrofa que ha sido tomada de un poema de César Vallejo, llamado “Setiembre”:

iAquella noche de setiembre, fuiste
iTan buena para mi...hasta dolerme!
Yo no sé lo demas, y por eso,

no debiste ser buena, no debiste.

Cuando leemos algun texto literario, éste nos expresa diferentes sentimientos,
como es el caso de esta estrofa, que expresa un reproche, nostalgia, etc. asi como en otros
textos podemos encontrar el amor, la felicidad, el odio, etc. Este sentimiento que se ve
configurado en esta estrofa, o los que se encuentran en cualquier texto, no es que el autor
los sienta, estos son solo literarios (existen sélo en el texto), cada expresion que se ve 0
nota en un texto literario es modelado y plasmado, en funcion de la condicion artistica del

texto, es decir de lo que el autor quiere expresar en su obra.

Ademas, este autor afirma que los textos narrativos “estan integrados en el modo
narrativo, que pueden ser presentados en prosa, pero también en verso, como por ejemplo
las epopeyas que estan formadas en verso y que esto no altera la condicion narrativa” (p.

79).

Garrido, (1993) en su manifestacion sobre el relato determina: “que la narracion
debe reunir una serie de requisitos brevemente (ateniéndose a lo esencial para la causa y
eliminando lo accesorio), credibilidad (debe justificarse no solo lo verosimil sino incluso

lo increible), caracter ético (ha de reflejar una postura moral) y de caracter politico (es
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importante que las acciones revelen) una notable intensidad de las posiciones con vistas

a despertar lo emotividad del auditorio”

Garrido, (1993) la caracteristica del texto narrativo es la mimesis de accion
(representacion) y después la mimesis del hombre. Es decir, es la representacion de
sucesos que son ficticios creados por el hombre basandose en objetos, sucesos de la

realidad.

Reis (1995) sefiala que para saber sobre los textos narrativos es necesario estudiar
los niveles que lo conforman, es decir el nivel de historia, que est4d conformado por el
espacio (en donde se desarrollan los hechos), los personajes que intervienen, y los
acontecimientos y el nivel del discurso conformado por el tiempo (en qué tiempo se

relatan los hechos) y el narrador (quién relata la historia).

El texto narrativo se caracteriza porque tiene un estilo propio y peculiar de cada
autor que lo crea, de contar los acontecimientos ordenadamente y de una manera
particular diferente a los demas, estos pueden ser los cuentos, fabulas, novelas, leyendas,

mitos, los dramas, comedias, etc.
2.2.4.1.2. Propiedades de los textos narrativos

Segln Reis (1995), los textos narrativos tienen las siguientes propiedades:

exteriorizacion, tendencia objetiva, sucesividad, un lenguaje propio y la ficcionalidad.

La exteriorizacion procura describir y caracterizar un universo auténomo,
conformado por personajes, espacios y acciones. El universo autonomo es creado por el
narrador, a veces a partir de la realidad que ve a su alrededor, para dar una ensefianza, es
quien se interioriza en el texto, para narrarlo, ya sea desde su yo o para contar lo que le

acontece a otros personajes que estan dentro de la historia.

La tendencia objetiva es la capacidad que tienen los textos narrativos literarios
para darnos a conocer detalladamente algo distinto al sujeto que relata. Aqui el narrador
no es el centro de atencion del relato sino las cosas, lugares, personajes, acontecimientos,

etc. en suma la historia, que presenta la obra.

La sucesividad se refiere a que cada texto narrativo posee una manera peculiar de

representar los hechos, de acuerdo al tiempo ya sea de manera ordenada, es decir
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sucesivamente, con qué frecuencia se relatan los hechos o se describen a los personajes,
espacios, etc. Estas propiedades anteriormente definidas si estan interactuadas aseguran
la vigencia de la narratividad. Greimas la define en forma sintética como el fendomeno de
sucesion de estados y transformacion, inscrito en el discurso y responsable de la

produccion de sentido.

Sobre la construccion del lenguaje narrativo propio, segun Gémez (1994) lo
esencial del lenguaje narrativo es contar o transmitir un hecho con el fin de que sean
creidos y méas que todo que sean asumidos por la conciencia receptora. Segun este autor
contar es plantear una ficcion, cuya totalidad puede absorber por entero la imaginacién
del lector, ademas es comunicar un mundo de hechos y de experiencias y contar es

inventar, disponer y adecuar el lenguaje de lo que se va a decir.

A continuacion, definiremos dos términos similares, pero que en realidad tienen
significados diferentes o no muy lejanos: ficcion y ficcionaldad. Al definir el termino
ficcidn existen concepciones equivocadas, ya que erroneamente se piensa que ficcion es
la “accion de fingir “, cosa simulada, inventada o imaginada, fantasia o ilusion. Lo
primero que hay que asegurar que ficcion no debe ser definida como lo no real, sino como
uno de los medios mas valiosos de poder conocer la realidad. En conclusion, la ficcion es
lo contrario a lo no real, que a través de esta el individuo puede ponerse en contacto con

la realidad que le rodea.

La ficcionalidad, muestra como una cierta realidad (imagen de un momento
determinado de la existencia del autor) se convierte en texto. O, en otras palabras, la
ficcionalidad permite describir el modo en el que el autor transforma los conocimientos
que posee en planos constituyentes de la materia textual. Es decir, como es capaz de crear
una nueva realidad, basada en una nueva estructura de pensamientos, esta es una nueva

base de una imagen de la ficcion.

En algo ha progresado la teoria narrativa y es en la relacion entre el mundo en que
habita el autor, el texto que se crea y la vision particular que incorpora el lector en la

lectura de dicho texto.
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2.2.4.1.3. El proceso de construccion narrativa

Gomez (1994) determina los factores que explican el modo en gue un texto se produce,
es decir, se crea. El esquema de creacion narrativa que este autor propone es el
siguiente:

Este cuadro dara a entender cobmo y qué factores intervienen en la creacion del
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texto narrativo, lo explicaremos a través de tres planos:

1. El primer plano corresponde al espacio textual, que es llamado discurso,
en los cuales las unidades linglisticas han sufrido una serie de transformaciones de las
cuales se han logrado crear un sistema idéntico al conocimiento humano el cual es la

creacion del autor, el cual permite la intervencion del receptor en el texto.

2. El segundo plano corresponde al plano extra textual. Aqui se encuentran
los elementos que intervienen en la creacion del texto: el autor quien es la persona real,

cuya vida externa puede conocerse y el narrador.

La distancia entre autor y narrador permite comprender el origen del fendmeno
literario, es aqui donde el concepto de funcionalidad ayuda a explicar como el autor se
disuelve en narrador. Cuando un novelista comienza a contar o narrar hechos deja de ser

quien es para proyectar todo su pensamiento en el narrador quien lo absorbe por completo.
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3. El tercer y dltimo plano, comprende los elementos contextuales de donde se es

parte para crear una obra narrativa:

3A) El autor parte de una vision parcial y particular de una determinada realidad,
a la que se llama ficcion (1): se trata de la representacion del mundo que cada escritor va
creando en base a multiples aspectos (educativos, socioldgicos, culturales) para la
creacion de realidad textual. Lo que se ha querido aludir en el esquema es que es
secundaria la relacion que el autor mantiene con la realidad y que siempre se da través de

la ficcion, es decir de la idea que tiene de la realidad.

3B) Aqui la recepcion del texto se realiza desde la vision particular de la realidad
que posee cada individuo (ficcion 2) cuyos valores o ideas o conceptos se ven absorbidos

por los componentes referenciales que la creacion dispone.
2.2.4.1.4. Niveles del texto narrativo

Todo texto narrativo, se estructura en dos planos tal como la afirman Reis y
Garrido (1995) estos son el nivel de historia y del discurso, los cuales estan articulados
en todo acto de narracion. Por historia se entiende el conjunto de sucesos que conforman
el texto narrativo, los cuales son de caracter ficticio, no reales donde se encuentran a los
personajes que su existencia esta basada en diversos aspectos ficcionales; el espacio y los
acontecimientos y en el nivel del discurso encontramos al narrador (alguien que cuenta la
historia) y el tiempo. Segn Todorov (citado por Reis) al hacer esta division, no es que
cada uno sea independiente 0 que no tenga nada que ver con otro, sino al contrario
discurso e historia son estudiados como correlacién dinamica de tal modo de que cada
nivel participa uno del otro en la representacion narrativa. Por ejemplo, en el mismo
discurso existe un narrador correlativo a la historia, esta ante él un lector que la percibe.
Los acontecimientos relatados no son los que cuentan, sino la manera cdmo el narrador
nos da para conocerlo. Es conclusion cada nivel depende del otro para la realizacion de

un texto narrativo.
2.2.4.15. El nivel del discurso

El nivel del discurso, segun Mieke Bal (2001), es la actividad de contar, una

creacion literaria. Abarca alguien que cuenta (narrador) a alguien (receptor narrativo) una

39



historia. Este discurso crea la realidad, ordena la experiencia de la historia contada. Esta

conformado por el autor, narrador (quien enuncia la narrativa) y el tiempo.
2.2.4.1.5.1.Narrador
En el discurso, como lo define Reis, (1995), se sefiala lo siguiente:

Encontramos un narrador correlativo a la historia: esta ante él un lector que la
percibe. En este nivel no son los acontecimientos relatados los que cuentan, sino la
manera a través de la cual el narrador nos ha hecho conocerlos” ademés argumenta que
es “la identidad ficticia al igual que todos los elementos que existen en la historia, es el

responsable de la enunciacion, de la produccién del discurso narrativo. (pp. 84-86)
En palabras sencillas es quien narra la historia.

Desde que empieza la produccidn del relato, el autor real deja de ser lo que es para
dar paso a una imagen y a una voz que es el narrador. Para Garrido (1993) el narrador “Es
el elemento central del texto, todos los componentes experimentan de un modo u otro los
efectos de la manipulacion a que es sometido por €l la historia” (p. 105). Ademas, afirma
que el narrador conoce a la perfeccion todos los acertijos de la historia que se relata, pues

su saber real dependera del angulo de vision adoptado.

Bal (2001) afirma que el narrador es la parte mas importante o fundamental que

pude existir en el relato, pues de él va a depender como se cuentan los hechos.

Tacca (2000) define al narrador como alguien que cuenta, es decir es quien aporta
informacion sobre la historia que se narra. Por lo que su funcion es informar. Es quien
constituye el eje del relato, por lo que se dice que sin narrador no hay relato. Este autor
clasifica al narrador desde la relacion que hay entre narrador y personaje, es decir del
conocimiento e informacién. De acuerdo a este autor existen tres tipos de narrador: El
narrador omnisciente, equisciente y el deficiente. El narrador “omnisciente” es quien
posee un conocimiento total de la historia; cuenta los hechos desde su perspectiva es decir
en 3ra. Persona, este narrador se instala fuera de la historia y desde alli cuenta lo que
acontece. Para Bal (2001) a este tipo de narrador se le denomina: narrador externo o
heterodiegeético es decir aquel narrador que nunca cuenta los hechos de él mismo si no de
los otros, en la historia y para Garrido (1993) cuando el empleo de la 3ra. Persona es

predominante en el texto, el narrador es omnisciente, aquel que todo lo ve, todo lo conoce
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y lo explica, quien tiene como funcién testimoniar. El narrador deficiente, es quien posee
menor informacion que los personajes y El narrador equisciente, es cuando se narra una
accion utilizando el punto de vista de la primera persona gramatical, "yo". Aqui, el autor,
el narrador y el protagonista estan plenamente identificados. Puede ocurrir que un
personaje sea el que cuente la historia, como si le hubiese sucedido a él mismo (las
narraciones autobiograficas, como El Lazarillo de Tormes) o como testigo. En este caso,
el narrador s6lo conoce una parte de la historia, es decir, no es omnisciente. Las cronicas
0 memorias (Verdadera historia de la conquista de la Nueva Espafa, de Bemal Diaz del
Castillo), y las confesiones (Libro de mi vida, de Santa Teresa), son otros ejemplos de
esta forma de narrar, que encuentra uno de sus mayores pilares en el interés que suscita

el relato, pues da la apariencia de algo vivido y experimentado personalmente.

Genette (1972) en su estudio sobre el “discurso del relato” trabajo simultdneamente
las categorias de “nivel narrativo” (extradiegético/intradiegético) y de “relacion a la
historia” (heterodiegética/homodiegética), teniendo como resultado cuatro tipos

fundamentales de narrador. Los cuales se encuentran descritos en el siguiente cuadro:

Extradiegético Intradiegético
elacion

Nivel

Heterodiegético Narrador en ler nivel que cuenta | Narrador en 2do grado, que cuenta
una historia, a la que no pertenece | historias de las que suele estar ausente.
como personaje. Por ejemplo

Homero.

Homodiegético Narrador en ler nivel que cuenta | Narrador en 2do grado que cuenta su
su propia historia. propia historia. Por ejemplo Ulises (en
los cantos del IX-XII de la Odisea)

2.2.4.1.5.2.Funciones del narrador

Comunmente el papel del narrador, es la de la narracion, es decir de contar la
historia. Pero tiene otras funciones que estan relacionadas segun los diversos aspectos del

relato. Son las siguientes: 1) Funcion narrativa, esta tiene que ver con la historia. Esta
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consiste en contar la historia de la manera mas comprensible al lector. 2) Funcion de
control, es la que corresponde al texto narrativo. Aqui el narrador puede referirse a un
discurso metalinglistico, para sefialar sus articulaciones, conexiones o inter-relaciones
del relato, es decir su organizacion interna: esos organizadores del discurso que Georges
Blin, llamaba “indicaciones de control.” 3) Funcion de comunicacion, tiene que ver con
la situacién narrativa, cuyos dos protagonistas son el narratario (presente, ausente o
virtual) y el narrador. Se refiere al contacto entre los dos a través del dialogo. 4) Funcion
Testimonial, tiene que ver con la orientacién del narrador hacia si mismo. Es la que
explica la participacion del narrador, en cuanto tal en la historia que cuenta, la relacion
que guarda con ella, que pude ser una relacion afectiva, pero también moral o intelectual.
Lo que cuenta el narrador puede adoptar la forma de un simple testimonio, como cuando
el narrador indica la fuente de donde procede la informacion, o el grado de precision de
los propios recuerdos o los sentimientos que demuestra en determinada situacion. Esta
funcion se relaciona con la funcion que Jakobson llama “emotiva”. 5) Funcion
ideoldgica, es la evaluacion que el narrador hace de la accion. Esta funcion presenta una
configuracion atipica, ya que no siempre es desempafiada por el narrador, ya que éste

puede encomendar a un personaje.
2.2.4.1.5.3.Tiempo

El narrador puede ordenar los hechos de otra manera a como debe ser narrada la
historia, es decir presentar unas acciones antes u otras después, a esto se le llama la
construccion del tiempo narrativo. Para Bal (2001) los acontecimientos ocurren durante
un cierto periodo de tiempo y suceden en un cierto orden. Para Reis (1995) el tiempo es
elaborado de acuerdo con varios criterios de tratamiento cada uno de los cuales sustenta
signos técnico-narrativos particulares; el tiempo es pues la ejecucion de una introspeccion
que ayuda a la caracterizacion de la historia. Asimismo, el tiempo de la historia puede ser
reelaborado y transformado por el tiempo del discurso, que no tiene que someter a aquél
a las imposiciones rigidas de la cronologia. Es decir, son los momentos en los cuales se

desarrollan los hechos de la historia.

Para Leibniz (1977, citado por Garrido, 1995), “el tiempo es regulado por
sucesiones” (p, 185). Es decir que la historia es sometida a una serie de divisiones, a una

organizacion, la cual sirve de referencia a las personas que leen dicha historia. Segun
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Genette, (1972) el tiempo puede medirse en 3 dimensiones temporales: orden, duracién

y frecuencia:
A) El Orden

Gracias a esta dimension sabremos si la obra esta contada con un orden cronol4gico o si
a roto con ese orden en que deberia ser contada la historia, esto lo sabremos por el propio
relato o infiriendo con algn indicio indirecto puesto en el relato. Por ejemplo, en esta
expresion (...) cuando cinco meses antes, €l se fue de viaje (...) etc.”, hay que tener en
cuenta que esa escena debid ser contada antes de lo que en el presente se esta contando,
pero esa es una de las manifestaciones que hacen interesante a algun texto: mostrar el
tiempo como deberia ser o rompiendo este orden. Se distinguen dentro de esta dimension

las anacronias y las acronias.
B) Las anacronias.

Son las diferentes formas de discordancia entre el orden de la historia y del relato.
Una anacronia es como un relato encajado que puede contar los hechos o acontecimientos
pasados o los que van a suceder, cuando sucede esto la accién actual se traslada hacia el
pasado (“Un dia habia aparecido en el lejano limite del mar un barco extrano” por
ejemplo) ya sea contando un recuerdo, describiendo tiempo o personajes que se quiere
dar a conocer o previniendo lo que va a suceder o contar posteriormente (‘“‘como pronto

se vera”).

Las anacronias miren hacia el pasado o hacia el presente, es de gran importancia
los siguientes conceptos: alcance y amplitud. El primero se define como la distancia que
media entre el momento en que se encuentra el relato primero y el tiempo que pertenece
el acontecimiento que se ha retrocedido o anticipado. Y la amplitud es la es el periodo
que comprende la anacronia. Por ejemplo, en la primera parte de la novela La Regenta
(citado por Garrido, 1993) se registran varias anacronias de caracter retrospectivo en las
que se efectla un salto desde los 27 afios del protagonista dentro del relato primero hasta
los 10 afios para referirse al escandaloso suceso de la noche en barca en compafiia de
German. El alcance es de 17 afios mientras que la amplitud abarca la famosa noche y el

dia inmediato.
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Dos son las formas béasicas que asumen las anacronias: las analepsis
(retrospecciones) y las prolepsis (anticipaciones) la primera es introduccion de un
acontecimiento (0s) que segun el orden de la historia debieron ser mencionarse antes, es
decir se cuentan hechos pasados, que segln el orden de la historia debieron sido contados
antes Y la prolepsis es “cuando se anticipan los hechos que van a ocurrir después, dentro
de la historia”, aqui el narrador predice los hechos que van a suceder, por lo que este

narrador conoce mejor que nadie.
C) Las acronias

Es la existencia de acontecimientos sin fecha, ni edad, combinados que resultan
ilocalizables. Es decir, son hechos que no presentan 0 no mencionan un tiempo

cronoldgico, por ejemplo dias de paseo en Méseglise/ dias de paseo hacia Guermantes.
D) La Duracion

Segun Genette (1972) la duracion es una serie de procedimientos para acelerar o
ralentizar la velocidad o tiempo del relato. Gracias a esta dimension podremos saber si en
las acciones que se estan contando se acelera el tiempo o si se lo pausa o ralentaliza. Se
denomina velocidad del relato la relacion entre una duracion- la de la historia- medida en
segundos, minutos, horas, dias, meses y afios, y una longitud- la del texto- medida en
lineas y en paginas. Dentro de esta dimension temporal encontramos a las isocronias y las

Anisocronias.
E) Isocronia

Existe el relato llamado isécrono o isocronia, aquel donde la velocidad es igual,
no existen aceleraciones de orden, ni pausas, ni anacronias, es decir hay una igualdad en
cuanto a la duracion de la historia con la del relato. Dentro de esta encontramos a La
escena, que segun Garrido (1993) “sirve para introducir en el relato todo tipo de
informacion” (p. 182). Es cuando se producen descripciones, didlogos de las acciones de
los personajes de una historia. Pero no sélo puede ser en forma de dialogo, sino también
lo encontramos en una narracion detallada de un acontecimiento. En cualquier caso
resulta beneficiosa para el relato, ya que aportara informacion y al mismo tiempo facilita

por un momento la desaparicion del narrador.
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E) Anisocronias

En un relato puede que no exista anacronias pero no puede existir sin anisocronias,
es decir, sin efectos de ritmo o cambios de ritmo. En la narracion del relato el narrador
puede acelerar o desacelerar la historia. Si acelera se producen las elipsis y el sumario. Si
desacelera se producen las pausas. Estas las definiremos a continuacion:

La elipsis. Es la supresion de fragmentos de la historia o del tiempo. Una de las funciones
de las elipsis es que permite ver el paso del tiempo, permitiéndonos entender que los

personajes han evolucionado o estan evolucionando.

El sumario es la narracion en algunos parrafos o en algunas paginas de varios dias, meses
0 afios de existencia, sin detalles de accion, ni de palabras. Lo caracteristico es la sintesis.
Su funcion es que permite la condensacion de un notable volumen de informacion y
ademas permite que los acontecimientos avancen, progresen en el transcurso del relato.
Es decir, es la condensacion de una serie de frases, o se resumen parrafos, paginas, dias,

meses o incluso afos en la historia.

La pausa. Es el gran procedimiento para desacelerar el ritmo del relato. Aqui la duracién
potenciada es la del relato, ya que se introduce mas tiempo en el relato y a la historia se
la deja tal y como estaba, por eso se representa asi: TH<TR. Su funcién de desaceleracion
es la descripcion: no solo rompe con el contenido diegético del contexto, sino que
representa la aparicion de una modalidad discursiva diferente, ademas potencian al relato

que se esta contando. Por ejemplo: la descripcion de algin personaje, espacio, etc.
F) La frecuencia

Es segin Genette, (1972) la relacion entre historia y relato, adoptando como
criterio el nimero de veces que se relata un acontecimiento, ademas Pozuelo afirma que
es el criterio en donde se anuncia mas de una vez el acontecimiento, que a su vez se
convierte en enunciado. Estas pueden ser: 1) Singulativo: puede contar una vez, lo que
ha sucedido una vez y lo que ha sucedido “n” veces contarlo “n” veces, 2) Iterativo: Se

trata de narrar lo que ha sucedido “n” veces en una sola vez, 3) Repetitivo: Narra “n

veces el acontecimiento que se ha producido una vez en la historia.

Garrido (1993) explica tres tiempos: el tiempo fisico o de la experiencia, el cual

ha de verse como resultado de la comprension por parte del hombre de las leyes de la
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naturaleza, que se puede notar en los movimientos de los astros, la alternancia entre el
dia y la noche y los cambios de estacién, el otro tiempo es el crénico o convencional, es
el tiempo fisico, el tiempo del reloj o del calendario y por ultimo el tiempo psicoldgico,
aqui los dias duran igual en todas las partes, pero no se sienten lo mismo en todas, hay
dias que parecen afios, los minutos se eternizan de acuerdo como el personaje se encuentre

en los acontecimientos, etc.
2.2.4.1.6. Nivel de historia

La historia definida por Reis (1995) “es el conjunto de sucesos que integran una
narrativa, sucesos de naturaleza ficticia que participan en una relacion de verosimilitud
con lo real” (p. 86); cuenta con tres unidades estructurales: personajes o actores, acciones

0 acontecimientos y el espacio.

Segun Bal (1977) la historia es una serie de acontecimientos I6gicos, con un orden,
que se desarrollan en un espacio, tiempo, cdmo se dan las acciones de los personajes.
Gomez (1996) define a la historia como el repertorio de hechos que constituyen la trama
de cualquier obra literaria donde se hace uso de la ficcion. Se sustenta en la relacion entre
el relato y la historia, puesto que no se trata solo de la realidad que valla ser mostrado al
lector, si no de las multiples posibilidades con que esta realidad puede ser contada.

Villanueva (1994) decia “toda narracioén refiere una serie de acontecimientos
ligados entre si, implica la dimension del tiempo, pero para una narracién no basta con la

simple sucesion, debe haber otra forma de conexidn entre el acontecimiento que precede

y el que sigue” (pagina)

Como se manifiesta la historia es una serie de acontecimientos que estan entre
lazados entre si, ademas se presentan tres componentes principales; los personajes, el

tiempo y el espacio, lo que describiremos a continuacion:
2.2.4.1.6.1. Los personajes o actores

Un personaje como bien lo define Garrido (1993) es “aquel que se desenvuelve
en el ambito del relato con una soltura de una persona. Es aquel que come, duerme, rie,
habla, se encoleriza, es decir vive.” (p. 68). Reis (1995) afirma también que es aquel que

se desenvuelve en el relato como una persona, a través de sus acciones y su caracter. Para
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describir a los personajes Reis (1995) lo hace de acuerdo a tres criterios: a la composicion,

al relieve y a la caracterizacion:
a) Elrelieve

Permite caracterizar a los personajes en cuanto a una jerarquia en los personajes
principales, secundarios y los compara también esta tipologia la realiza Garrido (1993) a
la que llama tipologias formales basandose en Todorov. Los primeros “son aquellos que
no solo desemperfian funciones, sino que son de quienes mas se habla en el relato y los
que permanecen hasta el final de la historia.” Los personajes secundarios, son los que
participan en la historia de manera limitada (menos que los principales) y los personajes
comparsa, estos son los que participan de manera reducida e incluso nula en los

acontecimientos de la accion del relato.

De acuerdo al criterio de composicion segin Forster (1991) citado por Reis, 1995)
al igual que Garrido encontramos a los personajes redondos y a los planos, los primeros
son aquellos que se describen a mayor profundidad, es decir detalladamente, a lo largo de
la narracion. Foster, los relaciona con el espacio psicolégico, de él o entorno a él. Cada
actor o personaje es diferente a los demés, cada uno desarrolla en la historia un papel
distinto, donde la accion de cada uno depende de los otros. Tenemos a los personajes
planos, estos son los que estan constituidos en una sola idea o cualidad; poco elaborados,
es decir son los personajes secundarios que en algunas partes de la obra sirven para

complementar la narracion; participan en torno al principal.
b) Caracterizacion

Podemos ver a los personajes que son descritos de un modo directo e indirecto,
los primeros son aquellos que en el texto se autocaracterizan, es decir se describen ellos
mismos o se heterocaracterizan estos son aquellos que son caracterizados por el narrador

u otra persona dentro del relato.

Greimas (1971 citado en Garrido, 1993) de acuerdo a las acciones distingue 6
tipos de personajes al igual que Gomez (1996): 1) Sujeto, aquel que aspira un objeto 2)
Obijeto, es lo deseado y buscado por el sujeto; el cual no necesariamente puede ser una
persona sino por ejemplo riqueza, posesiones, sabiduria, amor, felicidad, una sociedad

justa, etc. 3) Oponente, es aquel que se opone a que el sujeto logre su objetivo 4)
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Ayudante, colabora para que el sujeto pueda alcanzar el objetivo perseguido 5)
Destinatario, es el personaje que se beneficia del objeto 6) dador, aquel que ayuda al

sujeto a que logre su objetivo.

Garrido (1993) hace otra caracterizacion: los personajes denominados tipos, aqui
tenemos a los personajes estaticos, que sus virtudes o defectos que los caracterizan no
cambian y los personajes dinamicos, que es son lo contrario a los estaticos, es decir,

aquellos que van cambian de acuerdo a la narracion del relato.
2.2.4.1.6.2. Los acontecimientos

Una de las finalidades del narrador, es dar al lector la historia de manera
comprensible, por ello muchos relatos se organizan con sencillez siguiendo un orden,
pero en la mayoria de narraciones esa ordenacion sufre modificaciones: el narrador puede

adelantar o ralentizar la historia.

Segun Bal (2001) Los acontecimientos son la transicion de un estado a otro que
causan o experimentan los actores, estos ocurren durante un cierto tiempo y suceden con

un cierto orden.

Para Reis (1995) la accion es aquella que estd constituida por un conjunto de
sucesos ligados sobre todo por la personalidad del protagonista y por el fluir del tiempo.
Asimismo, Garrido (1993) afirma que los acontecimientos son “hechos que constituyen
el soporte fundamental de un relato” (p. 27), y estos en la literatura son verosimiles es
decir que sin ser reales son creibles, convincentes que haya ocurrido. Reis (1995)
Menciona que existe una accién principal y una accion secundaria. La accion principal
corresponde al conjunto de sucesos mas importantes que conducen al personaje y las
acciones secundarias se desarrollan de modo adyacente, muchas veces afluentes a la

principal y dotadas de funciones ilustrativas (sociales, culturales, sicoldgicas, etc.)

Los acontecimientos son las leyes fundamentales de toda narracion, ya que de
forma progresiva concatenamos unas escenas con otras hasta llegar al desenlace. Pero
esto ha de lograrse con habilidad, de un modo tal que estimule y mantenga el interés y la
curiosidad del lector, porque es en este aspecto de caracter psicoldgico donde descansa el
verdadero arte de narrar. En este sentido, el orden resulta imprescindible, ya que la

confusion desorienta al lector. Asi, la estructura mas simple del texto narrativo sera
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aquella que exponga los sucesos segun su desarrollo cronoldgico, presentando los
diferentes personajes conforme vayan apareciendo en la historia. Asi, la estructura de la
narracion suele dividirse en tres partes: exposicion (presentacion de hechos, personajes y
ambientes); nudo (desarrollo de los hechos en serie) y desenlace (solucién de la situacion

planteada

Podemos ordenar, de este modo, los sucesos de acuerdo con un criterio
cronologico y causal (causas > sucesos > efectos) o podemos romper esta secuencia,
empezando por el medio o el final, o en forma zigzagueante. A la primera forma de narrar

se le llama composicion logica; a la segunda, libre o artistica.

Al elemento central de interés que mueve la accién se le llama conflicto de fuerzas,
y es el movil principal que incita a la accion. El conflicto puede ser extremo (entre dos o
mas personas; de un personaje con su ambiente...) o interno (estados de consciencia o

vida interior)

Reis, (1995) afirma que existen dos niveles funcionales. El distribucional y el
integrativo, en el primero la historia se relata con un orden, es decir la historia se cuenta
de manera lineal o se ralentiza para contar algun recuerdo, anticipar hechos, describir
personajes, espacio, etc. Y dentro de este nivel estan: Las funciones cardinales, que solo
describen grandes momentos, no se detiene para detallar algin suceso u acontecimiento.
Las catalisis, que son las que detienen la accién para describir de manera larga algln

personaje, lugar, etc.

Encontramos también el criterio integrativo, éste tiene la funcion de
complementariedad. Aqui tenemos a los indicios e informantes, estos son los que nos dan
evidencias, que sélo nos informan pero no de manera directa, las acciones de los
personajes, solo seria asi si a medida que la narracion se narra, estos indicios se dan es

decir se concreticen.
2.2.4.1.6.3. El espacio

En el desarrollo del cardcter humano influyen multiples factores de orden
fisioldgico, socioldgico o hereditario. Pero, ademas, el hombre esta condicionado por las
circunstancias que lo rodean, por el ambiente historico y social en el que vive: el medio

contribuye a modelar su moral y su psicologia.
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Es esta la razon de la importancia del ambiente dentro de la narracion, y es que la
creacion de un buen marco espacio-temporal le da a lo narrado un fondo de autenticidad,

una tercera dimension, que de otra forma no lograria.

El espacio segun Bal (2001) es el lugar geografico que los actores aprecian con
los tres sentidos: vista, tacto, oido por lo cual se puede saber los diferentes colores, en las

diferentes composiciones.

Garrido (1993) afirma que “el espacio es el soporte de la accion, una realidad
textual, cuyas virtualidades dependen en primer término del poder del lenguaje y demas
convenciones artisticas. Se trata, pues de un espacio ficticio, (...)” (p. 207). Ademas, es

indisoluble el tiempo con el espacio.

Reis (1995) afirma que el espacio esta valorizado por descripcion del escenario
vista por el personaje, pero ese escenario no se limita a agotar su funcionalidad orgénica
como espacio fisico, ya que también asume una dimensién social y psicoldgica. Una de
las funciones del narrador omnisciente (32 persona) es presentar todo lo que ha de ser
sabido de los personajes, incluyendo los lugares en que habitan, frecuentan o recurren
(Gbmez, 1996).

Reis caracteriza al espacio fisico en macro y micro- espacio. Los macros son los
gue envuelven todo el escenario donde ocurren los hechos y los micro son los que se
desprenden de los macro, de los grandes. Garrido (1993) afirma que el espacio nunca es
indiferente para el personaje (...) el espacio refleja, aclara o justifica el estado animico
del personaje. Entonces decimos que, de acuerdo al espacio seran las acciones del

personaje, 0 que estos espacios concuerdan con los personajes.
2.24.2. LASEMIOTICA
2.2.4.2. Objeto de la semidtica

La semidtica es una ciencia, 0 como preferia decir A. J. Greimas mas
modestamente, un proyecto cientifico que tiene por objeto el estudio la significacion:
coémo se produce y como se aprehende la significacion. La significacion no es algo dado
de antemano; es el resultado de un proceso de produccién, y puede considerarse desde
dos perspectivas: 0 como proceso, es decir, la significacion en acto; o como producto,

establecido y terminado en un texto. Cuando hablamos de “texto”, no nos limitamos al
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texto literario, oral o escrito; una pelicula, es ese sentido, es un texto; es un texto de pintura
y una fotografia, como lo es igualmente un partido de fatbol o la procesion del Sefior de

los Milagros. Es “texto” todo aquello que tiene sentido.
2.2.4.3. Sentidoy significacion

Entre “sentido” y “significacion” hay que hacer distinciones. El sentido es ante
todo una direccion. Y asi hablamos de una avenida de doble sentido, de una calle de un
solo sentido. Decir que “algo” tiene sentido es decir que tiende hacia alguna cosa. Esa
“tension” y esa “direccion” son constitutivas del sentido. La condicion minima para que
una “materia” cualquiera produzca un efecto de sentido es que se halle sometida a una

intencionalidad.

La significacion, en cambio, es un producto organizado por el analisis, por
ejemplo, el contendido de sentido vinculado a una expresion, una vez que esa expresion
ha sido aislada y que se ha verificado que ese contenido y esa expresion se encuentran
ineluctablemente vinculados. La significacion esta, pues, ligada a una unidad, cualquiera
que sea su tamafio. La unidad dptima es sin duda el discurso. Por eso hablamos siempre
de la significacion de algo. En consecuencia, la significacion estd siempre articulada,
mientras que el sentido esta simplemente orientado. Dicho de otro modo, la orientacion
es una propiedad del sentido; la articulaciéon es una propiedad de la significacion. La
articulacién se efectda por diferencias, por grados, por jerarquias, por dependencias, por

polarizaciones, etc.
2.2.4.4. Propiedad y significacion

Percibir una cosa es ante todo percibir una presencia, antes incluso de reconocer
su figura. En efecto, antes de identificar una figura del mundo natural, o0 una nocién o un
sentimiento cualquiera, percibimos (o “presentimos”) su presencia, es decir, algo que, por
una parte, ocupa cierta posicion en relacion con nuestra propia posicion, y cierta
extension, y que, por otra parte, nos afecta con cierta intensidad. La presencia, cualidad
sensible por excelencia, es una primera articulacion semidtica de la percepcion. El efecto
que nos embarga, esa intensidad que caracteriza nuestra relacion con el mundo, esa
tension en direccion al mundo, es asunto de la mira intencional. La posicion, la extension
y la cantidad, caracterizan, en cambio, los limites y el contenido del dominio de

pertinencia, es decir, la captacion. Asi, pues, la mira y la captacion son las dos
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operaciones elementales para que la presencia comience a significar; ellas constituyen las

dos modalidades que guian el flujo de la atencion hacia la significacion.

La mira y la captacion son operaciones elementales que realiza la instancia del
cuerpo propio, definido por Fontanille (2001) como la forma significante de una
experiencia sensible. El cuerpo propio es el 6rgano de la dimensién propioceptiva, desde
la cual participa tanto de los fendmenos del mundo exterior —dimensién exteroceptiva-
como de los fendmenos del mundo interior —dimension interioceptiva-. La instancia del
cuerpo propio se desplaza incesantemente por el campo en el que se halla instalado, o
campo de presencia. Con sus desplazamientos, determina, en el campo en que toma
posicion, una brecha entre el universo exteroceptivo y el universo interoceptivo, entre la
percepcion del mundo exterior y la percepcidn del mundo interior, instalando entre ambos
mundos las modificaciones de la frontera misma. En tal sentido, la semiosis se encuentra
en perpetuo movimiento, y lo que en un momento constituia el plano del contenido, en el
siguiente puede pasar a constituir el plano de la expresion de un nuevo plano del
contenido. Si el cuerpo percibiente asocia el color de una fruta (plano de la expresion)
con la condicion de “maduro” (plano del contenido), puede desplazarse en el campo
perceptivo para asociar ahora “lo maduro” (plano de la expresion) con la estacion del
otofio (plano del contenido), y con un nuevo desplazamiento, asociar luego estacién de

otofio (plano de la expresion) con la edad madura del hombre (plano del contenido).

La significacion supone entonces un mundo de percepciones, donde el cuerpo
propio, al tomar posicion, instala globalmente dos macrosemidticas, cuya frontera puede
desplazarse siempre, pero que tiene cada una forma especifica. De un lado, la
interoceptividad da lugar a una semiotica gque tiene la forma de una lengua natural o de
otro tipo de cddigo, y de otro lado, la exteroceptividad da lugar a una semidtica que tiene
la forma de una semiotica del mundo natural. La significacion es, pues, el acto que retine
esas dos macrosemioticas, y eso es posible gracias a la instancia del cuerpo propio del
sujeto de la percepcién, cuerpo propio que tiene la propiedad de pertenecer

simultaneamente a las dos macrosemidticas entre las cuales toma posicion.
2.2.4.5. Estilos de categorizacion

Una de las capacidades fundadoras de la actividad del lenguaje (de todo lenguaje)

es la capacidad de categorizar el mundo, de clasificar sus elementos. No se puede
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concebir un lenguaje incapaz de producir tipos, pues de lo contrario necesitaria una
expresion para cada ocurrencia, lo que seria del todo inmanejable. Lo que manipulan los
lenguajes, incluidos los lenguajes no-verbales, son tipos de objetos (por ejemplo, un
escritorio en general) y no ocurrencias de objetos (por ejemplo, es escritorio particular
que se encuentra en mi oficina). Unicamente el discurso podra evocar, luego o
paralelamente, gracias al acto de referencia, tal o cual ocurrencia del tipo para ponerla en

escena.

En el dominio de la imagen, por ejemplo, la necesidad de hacer referencia a tipos
visuales se ha confundido durante largo tiempo con la necesidad de nombrar los objetos
representados. La imagen de un arbol no es la imagen de ese arbol porque yo puede
llamarla “arbol, sino porque se acerca al tipo visual “arbol”. Del mismo modo, si
reconozco una forma redondeada eliptica no es porque la puede llamar “elipse”, sino
porque en ella reconozco el tipo visual “elipse”. El que no conozca el nombre y se vea
obligado a utilizar una perifrasis (“algo redondo aplastado”), no por eso dejaria de

reconocer el tipo visual.

La formacion de tipos es en cierta forma otro nombre de la categorizacion. Esa es
la formacidn de clases que todo lenguaje manipula. Esta interesa a todas las 6rdenes del
lenguaje: la percepcion, el codigo y su sistema. Pero la categorizacion se pone en marcha
especialmente en el discurso, puesto que preside la instalacion de los “sistemas de

valores”.

Existen varias maneras de formas categorias de lenguaje. La manera clasica en
semantica estructural ha sido la basqueda de rasgos pertinentes, llamados semas, hasta
formar el lexema. La formacion de la categoria reposa en ese caso en la identificacion de
€s0S rasgos comunes, en su numero y en la distribucion de los mismos entre los miembros

de la categoria. Se la ha denominado categorizacion por serie.

Una version vaga de ese procedimiento es la manera de categorizacion que
Wittgenstein llamo semejanza de familia. En un conjunto de parientes, las semejanzas
que permiten reconocerlos estan desigualmente distribuidas: los hijos se parecen al padre,
que se parece a la tia, que se parece a la madre, que se parece a los hijos, etc. cada

semejanza difiere de la siguiente, y finalmente, no hay nada en comun entre el primer
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elemento y el dltimo. No obstante, la pertinencia de cada individuo al grupo no ofrece
duda.

Pero se puede también organizar una categoria en torno a una ocurrencia
particularmente representativa, mas facilmente identificable que todas las demas, y que
posee en si misma todas las propiedades que s6lo parcialmente se encuentran en cada uno
de los miembros de la categoria. En esa manera de categorizar se basa precisamente la
figura de la autonomasia. La formacion de la categoria reposa ahora en el mejor ejemplar
del conjunto, lo que llamamaos el parangén. (El gorrion es el paragdn de la clase de los

pajaros).

En cambio, podemos elegir para formar la categoria la ocurrencia mas neutra,
aquella que sélo posee algunas propiedades comunes a todas las demas. Asi, para designar
los recipientes destinados a la coccion hablamos de “ollas” sin mayores determinaciones.
La formacion de la categoria reposa en ese caso en la eleccion de un término de base,

neutro.

Esos cuatro “estilos de categorizacion” se basan en todo en elecciones
perceptivas, y sobre todo, en la manera como se percibe y se establece la relacion entre el
tipo y sus ocurrencias: la categoria puede ser percibida, en extension, como una
distribucion de rasgos, como una serie (unida por uno o varios rasgos comunes), 0 como
una familia (unida por un “aire de familia”); puede, en cambio, ser percibida como la
agrupacion de sus miembros en torno a uno solo de ellos (0 de una de sus especies),
formando un agregado en torno a un término de base; o un paragén, reconocido como
el “mejor ejemplar” de la categoria. Para cada una de esas elecciones, la categoria nos
puede proporcionar, en base a su propia morfologia, un sentimiento de unidad fuerte o
débil: en el caso de la serie y del paragén, el sentimiento de unidad es fuerte; en el caso

del agregado y de la familia, ese sentimiento de unidad es débil.

En suma, los “estilos de categorizaciéon” nos remiten a las dos grandes
dimensiones de la “presencia”, aunque ahora se trata del modo de presencia del tipo en la
categoria: puede presentar una extension difusa o concentrada, y una intensidad sensible

fuerte o débil:
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EXTENSION
concentrada Difusa
mejor ejemplar rasgos comunes
Fuerte ] )
(paragon) (serie)
INTENSIDAD
. base neutra semejanza de familia
Débil .
(conglomerado) (familia)

2.2.4.6. Recorrido de la significacion

Para llegar a su plena articulacién, la significacion sigue un recorrido inmanente
a lo largo del discurso. Ese recorrido hipotético-deductivo es meramente tedrico y nada
tiene que ver con el proceso psiquico que tiene lugar en la mente del autor. Este es un
recorrido genético, aquél es un recorrido generativo. El recorrido generativo de la
significacion va de los elementos mas simples a los mas complejos, de los mas abstractos
a los mas concretos, de las mas profundos a los mas superficiales. Y lo mismo sucede con

las sucesivas articulaciones del sentido.

Las primeras articulaciones de la significacion, las mas profundas y abstractas,
son las articulaciones de las estructuras elementales. En la semidtica clasica esas
estructuras elementales se organizan en base a dos tipos de oposiciones: las oposiciones
primitivas (A/A) o contradictorias, y las oposiciones cualitativas (A/B) o contrarias. El
rasgo de /masculino/ que distingue, por ejemplo, al término “padre” es cualitativamente
contrario al rasgo de /femenino/ que caracteriza al termino “madre”. Esa relacion de

contrariedad se articula en una estructura elemental como la siguiente:
/Imasculino/ «—» /femenino/

En la que la flecha de doble direccion sefiala el eje comdn del género, y los
términos /masculino/ y /femenino/ indican los polos opuestos de la categoria, como
resultado de la relacion de contrariedad. Las oposiciones privativas se expresan como

negaciones de los términos contrarios:
/masculino/  <«— /no masculino/

/femenino/  <«— /no femenino/
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Una nueva articulacién entre ambas oposiciones de lugar al modelo consticional
de la significacion, que se expresa por medio del conocido cuadrado semiotico, el cual

constituye la piedra angular de la semidtica clasica:

Smasculino/ ffemenino/
M
/no femenino/ /no masculing/

De la nueva articulacion surgen dos nuevos términos contrarios, llamados por comodidad
“sub-contrarios”, generados en torno a un eje neutro. Pero, a su vez, las relaciones de
base, general una nueva relacion entre los términos /masculino/ y /no femenino/ y entre

los términos /femenino/ y /no masculino/: una relacién de complementariedad.

En la simplicidad del modelo reside la gran potencia explicativa que ofrece. El
cuadrado semidtico representa un micro-universo de sentido, y no solamente valora los
cuatro términos polares en él expresados; da cuenta también de los grados intermedios
que los recursos concretos pueden actualizar. Si decimos, por ejemplo: Esa chica es poco
femenina, actualizamos una posicién en el cuadrado, que va de los /femenino/ a lo /no
femenino/. Si, por el contrario, decimos: Ese hombre es afeminado, nuestro discurso

actualiza una posicion entre lo /no masculino/ y lo /femeninol.

Las mas moderna semiotica tensiva pretende afinar esos grados de significacion
por medio de otro modelo: el esquematismo tensivo. Este dispositivo trabaja la
correlacion entre las dos dimensiones de la presencia sensible: la intensidad y la
extensidad. A partir de esas dos dimensiones, consideradas como dimensiones graduales,
su correlacion puede ser representada por el conjunto de puntos de un espacio sometido

a dos ejes de control.
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Espacio de los puntos de
Eje de la intensidad correlacion

v

Eje de la extensidad La

intensidad caracteriza el dominio de lo sensible; la extensidad caracteriza el dominio de
lo inteligible. La correlacidon entre los dos dominios resulta de la toma de posicion de un
“cuerpo propio”, sede del efecto de la presencia sensible. La toma de posicion del
“cuerpo propio” impone una orientacion al rumbo del sentido por medio de la “mira”
(=poner en la mira), a partir del dominio interno, es decir, de la intensidad, y por medio
de la “captacion”, a partir del dominio externo, o sea, de la extensidad. La “mira” y la
“captacion” convierten las dimensiones graduales en ejes de profundidad, orientadas a
partir de una posicion de observacion. Los grados de la intensidad y de la extensidad, bajo
el control de las operaciones de la “mira” y de la “captacion” se convierten en grados de

profundidad perceptiva.

Si se consideran los puntos del espacio interno de correlacion, uno por uno, todas
las combinaciones entre los grados de cada uno de los ejes son posibles, todos estan
disponibles para definir las diferentes posiciones del sistema. Lo importante, sin embargo,
no son las posiciones aisladas, sino los valores, es decir, las posiciones relativas, las

diferencias de posicion.

Los dos ejes del espacio externo definen las valencias de la categoria. Todos los
puntos del espacio interno son susceptibles de corresponder a valores de la misma
categoria. Pero de esa nube de puntos se desprenden algunos principios organizadores: de
un lado; la diferencia entre las dos correlaciones determina dos grandes zonas de
correlacion: la zona de correlacion inversa y la zona de correlacion conversa (o directa);

del otro, la conjugacion de los grados mas fuertes y mas débiles de los dos ejes determina
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zonas extremas. Todos los puntos del espacio interno son pertinentes, pero las zonas

externas de cada correlacion son las zonas mas tipicas de la categoria en cuestion.

Zona de correlacion
A . .,
inversa Zona de correlacion
conversa

Eje de la intensidad
MIRA

+,

Eje de la extension
CAPTACION

La combinacion entre esos dos principios permite desprender cuatro grandes zonas tipicas

de la categoria, que corresponde, ademds, a los “estilos de categorizacion”, ya

enumerados anteriormente:

1. Una zona de intensidad fuerte y de extensién débil (o concentrada): estilo

cotegorial: el parangon.

2. Una zona de intensidad y de extension igualmente fuertes: estilo categorial: la

serie;

3. Una zona de intensidad débil y de extension fuerte (o difusa): estilo categorial: la

familia.

4. Una zona de intensidad y de extension igualmente débiles: estilo categorial: el

conglomerado
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A
paragon
S . (e ;
fuerte I serie
i
1
Ejede la i
intensidad i
i
1
1
1
i
debil conglomerado I familia
l
1
1
1
- —>
- +
Débil Fuerte
(concentrada) (difusa)

Eje de la extension

2.2.4.6.1. Isotopia

El concepto de isotopia se forma bajo la inspiracién de los fendmenos descritos
por la fisico-quimica. Un is6topo es un nucleido que tiene el mismo numero atémico que
otro, cualquiera que sea el nimero de masa. Todos los is6topos de un elemento tienen las

mismas propiedades quimicas.

En el dominio semidtico, las “mismas propiedades” semanticas surgen de la
redundancia de determinados semas. Para entender ese fendmeno discursivo, es preciso
aclarar que un sema es la unidad minima de significacion con la que se inicia la
articulacion del sentido. Los semas son rasgos distintivos de los lexemas, que no existen
aisladamente, pero que nos permiten diferenciar los “objetos semiodticos” entre si. Asi, el
rasgo de /verticalidad/ que compone el lexema “columna”, o el rasgo de /horizontalidad/
que integra el lexema “viga”, o el rasgo de /masculinidad/ que define al lexema “padre”,

sSon semas.
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Los semas son de dos clases: aquellos que constituyen el “nicleo” mas o menos
permanente del lexema, y aquellos otros que emergen del contexto. Los primeros son
determinados semas nucleares; los segundos, semas contextuales o clasemas, porque
cumplen una funcion clasificadora. Un ejemplo permitird ilustrar esas operaciones: en

enunciados como:
1. (las columnas del Partendn son particularmente bellas)
2. (A mi padre le duele la columna)
3. (El Papa es la columna de la Iglesia)
El lexema “columna” manifiesta semas nucleares, o especificos, tales como:

Iverticalidad/, /fijezal, /soporte/, /resistencia/, /articulacion/, /consistencia/, entre otros;
pero cada enunciado propuesto, la relacion contextual del lexema “columna” con lexemas
como “Partenon”, “padre”, “Iglesia”, pone de manifiesto otros semas como
/arquitectonico/, /anatdmico/, /institucional/, propios también del lexema “columna”,
pero no especificos, no nucleares, porque no son necesarios para que columna sea
“columna”, aunque son requeridos para saber de qué columna se trata. El contexto interno
de cada enunciado nos permite aprehender que en el primer enunciado se habla de una
“columna arquitectonica”; en el segundo, de una “columna anatémica”; en el tercero, de
una “columna institucional”. Como puede observamos, 10s semas /arquitectonico/,
/anatdmico/, /institucional/ permiten clasificar el lexema “columna”. Por tal razon, esos
semas contextuales son Illamados clasemas. Gracias a ellos, podemos hablar de “columnas
arquitectonicas”, de “columnas anatomicas” o de “columnas institucionales”. Los
clasemas cumplen ademas otra funcién sumamente importante: obligan al enunciado a
seleccionar del acervo virtual del lexema aquellos semas nucleares que son coherentes
con el contexto del enunciado, dejando de lado aquellos que o lo son. El clasema
/arquitectonico/ que surge del contexto del primer enunciado, selecciona los semas
nucleares /verticalidad/, /fijeza/, /soporte/, [resistencia/, /consistencia/; pero no
farticulacion/ por ejemplo. El clasema /anatomico/ que surge del contexto del segundo
enunciado, selecciona los semas nucleares /verticalidad/, /soporte/, /resistencia/,
/articulacion/, /consistencia/; pero no ffijeza/. El clasema /institucional/ que emerge del
contexto del tercer enunciado, selecciona los semas /soporte/, /consistencia/,

/articulacion/; pero no /verticalidad/, /fijeza/ ni /resistencia/.
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Cls, Ns, Ns, Cls,
Cls Nez NS> Cls
Ns + Cls Ns + 2 Ns + Cls Ns + 2
Cls, 3 Cls,
Cls, NS Ns, Cls,

La articulacién combinatoria de semas nucleares (Ns) y de clasema (Cls) da por
resultado una nueva cantidad semidtica, denominada semema. El semema es un
equivalente de la nocidn lingiiistica de “acepcion”. En el primer enunciado entendemos
columna como “columna arquitectoénica”; en el segundo enunciado la columna se
presenta como “columna anatomica”; en el tercer enunciado, la columna surge como
“columna institucional”. Cada tipo de columna que cada enunciado genera en base a una
contextualizacion diferente, es un semema: “Columna arquitectonica”, “Columna

anatomica”, “Columna institucional” son sememas.

El semema es una unidad semiotica de manifestacion de sentido. Es una unidad
mas compleja que le sema, y de un nivel jerdrquicamente superior. Lo que “captamos” en
la lectura, lo que “vemos” en cada vision de una pelicula, en cada contemplacioén de una
pintura, son siempre sememas, nunca semas ni lexemas: aquellos por ser abstractos, éstos
por ser virtuales. En la construccion del semema intervienen, como acabamos de ver,
semas nucleares (Ns) y clasemas (Cls). Y existen cuatro posibilidades de combinacién

entre ellos:

Cuatro perfiles isotdpicos diferentes. Porque la isotopia consiste en la reiteracion
de semas a lo largo del discurso, sea la repeticion de clasemas, sea la repeticion de semas
nucleares. Esta dltima repeticion da lugar a la isotopia semioldgica; la primera origina la
isotopia semantica. En el caso (I), el discurso resultante de esa combinatoria es un
discurso unisotdpico: el discurso cientifico, el discurso filoséfico, y todo discurso que
trate de evitar la ambiguedad. El caso (II) da origen a los discursos plurisotopos,
ambivalentes, ricos en matices y con pluralidad de lecturas: los discursos artisticos. En el
caso (I11), el discurso promueve la multiplicacion de los nlcleos tematicos, presentados
bajo un solo clasema: el discurso informativo es un ejemplo tipico. El cuarto caso (V) da

origen a los discursos de vanguardia, del absurdo, experimentales, surrealistas, dadaistas,
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escritura automatica, etc. Un solo verso de Vallejo lo ilustra de maravilla: “la paz, la

avispa, el taco, las vertientes...”

La isotopia, entonces, es cada una de las lineas de lectura que impone el texto.
Cuando son varias, con en los casos Il, Ill, IV, la instancia enunciativa tiene que
correlacionarlas entre si jerarquizarlas, homologarlas. Tiene ademas que asignarles un

modo de existencia en el discurso: realizado, virtualizado, actualizado, potencializado.
2.2.4.6.2. Lainstancia de discurso

La instancia de discurso designa el conjunto de operaciones, de operadores y de
parametros que controlan el discurso. Ese término genérico permite evitar la introduccion
prematura de la nocion de sujeto. El acto es primero, y los componentes de su instancia

son segundos, puesto que emergen del acto mismo.

Desde el punto de vista del discurso en acto, el acto es un acto de enunciacion,
que produce la funcion semidtica. Cuando se establece la funcidn semidtica, la instancia
de discurso opera un reparto entre el mundo exteroceptivo, que suministra los elementos
del plano de la expresién, y el mundo interoceptivo, que suministra los elementos del

plano del contenido. Ese reparto adquiere la forma de una toma de posicion.

El primer acto es por lo tanto el de la “toma de posicion”: enunciando, la instancia
de discurso enuncia su propia posicién. Esta dotada entonces de una presencia, que
serviré de hito al conjunto de las demés operaciones. El operador de ese acto es el “cuerpo
propio”’, un cuerpo sintiente y percibiente, que es la primera forma que adopta el actante
de la enunciacién. El “cuerpo propio” no es un cuerpo fisico y bioldgico, de carne y hueso;
es una categoria semidtica, que puede ser definida como “forma significante de una

experiencia sensible”

La toma de posicion sensible estd destinada a instalar una zona de referencia,
estableciendo las dos grandes dimensiones de la sensibilidad perceptiva: la intensidad y
la extensidad. En el caso de la intensidad, la toma de posicion es una “mira” (en el sentido
de “poner en la mira”); en el caso de la extensidad, la toma de posicion es una captacion.
La “mira” opera, entonces, en el ambito de la intensidad: el cuerpo propio se torna hacia

0 que suscita en él una fuerza sensible (perceptiva, afectiva). La captacion opera, en
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cambio, en el &mbito de la extension: el cuerpo propio percibe posiciones, distancias,

dimensiones, cantidades.

Una vez cumplida la primera “toma de posiciéon”, ya puede funcionar la
referencia: otras posiciones podréan ser reconocidas y puestas en relacion con la primera.
Y ése es el segundo acto fundador de la instancia de discurso: el desembrague realiza el
paso de la posicion original a otra posicion. EI desembrague es de orientacion disyuntiva.
Gracias a esa operacion, el mundo del discurso se distingue de la simple “vivencia”
inefable de la pura presencia. El discurso pierde ahi intensidad, pero gana en extension:
nuevos espacios, nuevos momentos pueden ser explotados, y otros actantes pueden ser
puestos en escena. El desembrague es, pues, por definicion, pluralizante, y se presenta
como un despliegue en extension: pluraliza la instancia de discurso y su deixis restringida
(yo-aqui-ahora). El nuevo universo de discurso que es asi abierto comporta, al menos

virtualmente, una infinidad de espacios, de momentos, y de actores.

Contra el desembrague se alza el embrague, que se esfuerza por retornar a la
primera posicion originaria. EI desembrague es de orientacion conjuntiva: bajo su accion,
la instancia de discurso trata de volver a encontrar la posicion primera, aungue nunca
podré llegar a alcanzarla, porque el retorno a la posicion original seria un retorno a lo
inefable del “cuerpo propio”, al simple presentimiento de la presencia. Pero puede al
menos construir el simulacro. De esta forma, el discurso esta en condiciones de proponer
una representacion simulada del momento (ahora), del lugar (aqui) y de las personas de
la enunciacion (yo-t(). EI embrague renuncia a la extension, pues se acerca mas al centro
de referencia, y da prioridad a la intensidad: concentra de nuevo la instancia de discurso.

El género poético es el resultado mas patente de esa operacion.

En el gesto mismo de retorno a la posicion originaria (inaccesible), el discurso
produce, al mismo tiempo, el simulacro de la deixis y el simulacro de una instancia Unica.
La unicidad del sujeto de enunciacidn no es mas que el efecto de sentido de un embrague
bien forjado. El verso de Vallejo: hay golpes en la vida, tan fuertes no sé, la impresién de
que el “yo” del poema es el “yo” de Vallejo es una mera ilusion; es el efecto de sentido
que produce la operacion del embrague; es un perfecto simulacro: eso “yo” es un
“personaje” del poema y no Vallejo. Asi de simple. La situacidon ordinaria de la instancia
de discurso es la pluralidad: pluralidad de roles, pluralidad de posiciones, pluralidad de

tiempos, pluralidad de voces.
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2.2.4.6.3. La sintaxis del discurso

La armadura general de la sintaxis del discurso, en la perspectiva de la presencia,
es suministrada por los esquemas de tension, puestos en secuencia y transformados
eventualmente en esquemas candnicos. Del conjunto de las propiedades del discurso en
acto, de la instancia de discurso y del campo posicional, esos diversos esquemas explotan

en lo esencial las propiedades de la presencia, de la intensidad y de la extensidad.

Pero la sintaxis del discurso obedece a otras reglas, que explotan otras propiedades
del discurso en acto. Hay que destacar, entre ellas: (1) la orientacién discursiva, que
impone en el campo de presencia de la posicion de las fuentes y de los blancos; (2) la
homogeneidad simbolica que procura el “cuerpo propio”, puesto que el reine y permite
que se comuniquen entre si la interoceptividad y la exteroceptividad; (3) la profundidad
del campo posicional, que permite hacer coexistir y poner en perspectiva diversas “capas”

de significacion.

Respecto a la orientacion discurso, el principio organizador es el punto de vista.
En relacion con la homogeneidad de los universos figurativos de discursos, el principio
organizador es el semi-simbolismo, y mas generalmente, todas las formas de conexion
entre isotopias. En fin, respecto a la estratificacion en profundidad de las capas y

dimensiones del discurso, el principio organizador es la retorica.

1. El punto de vista es una modalidad de la construccion del sentido. A ese respecto,
cada punto de vista se organiza en torno a una instancia; la coexistencia de muchos
puntos de vista en el discurso supone, pues, a la vez, que a cada punto de vista
corresponde un campo posicional propio, y el conjunto de esos campos posicionales

son compatibles, de una manera o de otra, al interior del campo global del discurso.

El punto de vista se basa en el desajuste entre la mira y la captacion, desajuste
producido por la intervencion del actante de control: alguna cosa que se opone que la
“captacion” coincida con la “mira”. Pero el punto de vista es también el medio por el cual
se busca optimizar esa “captacion” imperfecta, es decir, adaptar la “captacion” a lo que
esta “puesto en la mira”. Generalmente, la “mira” exige mas de lo que la “captacion”
puede suministrar, y la “captacion” tiende a alcanzar lo que la “mira” exige, y a ajustarse

aella.
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La optimizacion es el acto propio del punto de vista: se disminuye un poco las
pretensiones de la “mira” y se mejora la “captacion” para hacerlas congruentes. El punto
de vista redefine permanentemente los limites del campo posicional. Esa es otra de las
propiedades del punto de vista: convertir un obstaculo en horizonte del campo, esto es,
admitir el caracter limitado y particular de la percepcion en acto, reconocer como
irreductible la tensién entre mira y la captacion, y convertirla en fuente de la
significacion. El sentido emerge de esa tension. Globalmente, se pueden considerar cuatro
grandes tipos de estrategias del punto de vista, sea actuando sobre la intensidad de la mira,
sea actuando sobre la extension de la captacién, sea actuando sobre las dos dimensiones:

Mira

intensa Mira débil

Captacion | Estrategia Estrategia

extensa |englobante| acumulativa

Captacion | Estrategias|  Estrategia

restringida | electiva | particularizante

En el primer caso, el punto de vista serd dominante o englobante; en el segundo
caso, el punto de vista sera acumulativo (incluso exhaustivo); en el tercer caso, el punto
de vista sera electivo (o también exclusivo); en el cuarto caso, el punto de vista sera

particular (o especifico)

Es cada punto de vista, el sentido atribuido al objeto se basa, en cada cado, en una
morfologia diferente: el objeto puede ser representado por una parte de sus partes
(electivo), y recompuesto por la adicion (acumulativo), captado de golpe como un todo
(englobante), o reducido a un fragmento aislable (particular)

2. La cuestidn de la conexion entre las diferentes isotopias se basa en el principio de la
homogeneidad de todo universo semiético, homogeneidad requerida entre el plano de
la expresion y el plano del contenido. La conexién entre las isotopias puede ser
asegurada por simples figuras que les son comunes: el rasgo de /altura/, por ejemplo,
puede ser comun, en el mismo discurso, a la isotopia de lo “celeste” y de lo “sagrado”.
Pero ese tipo de conexion basada sobre una parte comun puede ser simplemente un
indice de coherencia. La homogeneidad s6lo estard asegurada si varios elementos de

una isotopia entran en equivalencia con varios elementos de otra isotopia. La
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coherencia discursiva solo se logra si la conexidn es establecida entre sistemas de
valores y no entre téerminos asilados. Las conexiones establecidas término a término
son de orden simbolico, en el sentido corriente de la palabra: la rosa “simboliza” el
amor, el cielo “simboliza” lo divino, la balanza “simboliza” la justicia. Esas
conexiones simbolicas son de escaso valor heuristico, porque o bien son tan
convencionales que no aportan nada nuevo al discurso, o bien son fruto de las
proyecciones personales del analista, y escapan por completo a cualquier tipo de

racionalidad discursiva.

En cambio, las conexiones entre sistemas de valores particulares (entre
oposiciones pertinentes) son el fruto de la praxis enunciativa, y concurren a la coherencia
discursiva, construyendo los sistemas de valores del conjunto del discurso. Este tipo de

conexiones se denomina sistema semi-simbolico.

El principio de los sistemas semi-simbolicos fue establecido por Cl. Lévi-Strauss
cuando plante6 la formula del mito: la oposicion entre dos figuras fue puesta en relacion
con la oposicidn entre dos funciones. La formula fue recogida por A.J. Greimas, quien la
generalizo, reformulandola con mayor precision: Se produce un sistema semi-simbolico
cuando a una categoria del plano de la expresion (S1/S;) corresponde una categoria del

plano del contenido (C1/C>) generando una correlacion de homologacion:

PLANO DE LA EXPRESION PLANO DEL CONTENIDO

St S C1:C2

Posteriormente, J. M. Floch la convirtié en el instrumento principal de anélisis de
la imagen. El ejemplo, ya mencionado, de los colores y el estado de la fruta ilustra

claramente el funcionamiento del sistema:

PLANO DE LA EXPRESION PLANO DEL CONTENIDO

verde : dorado agraz: maduro

Si el “cuerpo propio” percibiente se desplaza en el campo posicional y adopta otro

punto de vista, podemos obtener la correlacion siguiente:
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PLANO DE LA EXPRESION PLANO DEL CONTENIDO
agraz: maduro primavera: verano

Y con un nuevo desplazamiento:
PLANO DE LA EXPRESION PLANO DEL CONTENIDO
primavera: verano juventud: edad madura

Como estos sistemas semi-simbdlicos son transitivos, se obtiene, para terminar,

una correlacion como la siguiente:
PLANO DE LA EXPRESION PLANO DEL CONTENIDO

verde: dorado juventud: edad madura

Correlacién que se encuentra con frecuencia en textos pictoricos y

cinematogréficos.

Si un conjunto de elementos puede ser puesto en relacién con varios otros
conjuntos, cambiara de forma con cada nueva asociacion. El color puede ser puesto en
relacion con la madurez, con la emocién, con la circulacion de automdviles (seméaforo),
etc. Por lo tanto, esos diferentes conjuntos se pueden superponer entre si: son cada nueva

correlacion se genera un nuevo sistema semi-simbdlico.

En ese sentido, el dispositivo del sistema semi-simboélico es particularmente
creativo, y al contrario de lo que sucede con el chato simbolismo, puede ser renovado en
cada discurso por la instancia enunciativa. En el cine, particularmente en el cine

expresionista y en el “cine negro”, se hizo clasico el sistema simbdlico siguiente:

Blanco : negro Inocencia : maldad

Pues bien, S.M. Eisenstein, en Alexaneder Nevski, invirtid creativamente la
correlacion, obteniendo un fuerte efecto dramatico y estético:

Blanco : negro maldad : bondad

(teutones) (nacionales) (invasores) (defensores)
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La conexi6on semi-simbdlica entre isotopias pueden ser establecida entre
categorias proximas o distantes: cuando mas grande sea la distancia, mas asegurada estara

la homogeneidad global del discurso.

3. La coexistencia de deferentes isotopias en una misma zona del discurso supone que
estan todas ellas afectadas por grados de presencia diferentes, es decir, que son
consideradas como mas 0 menos intensas y como mas 0 menos distantes de la posicion

de referencia del discurso.

Se trata ahora de la presencia de los contenidos mismos del discurso, presencia
mas 0 menos sentida y mas o menos asumida por la instancia de enunciacién. ElI campo
posicional del discurso se convierte en un campo donde las isotopias estan dispuestas en
profundidad, en capas sucesivas, desde las mas fuertemente presentes, en el campo, hasta

las més débilmente presentes en la periferia.

Esa gradacion de la presencia esta bajo el control de la instancia de enunciacion:
cada capa esta colocada bajo una mira mas o menos intensa, o es captada como mas o
menos proxima o lejana. Dicho control enunciativo se ejerce en dos direcciones: la de la
asuncion, en términos de intensidad (sensible, afectiva), y la del despliegue, en términos
de distancia (espacio-temporal, cognitiva). Las diferentes isotopias dispuestas en capas
de profundidad discursiva son mas o menos asumidas, y mas o menos desplegadas: la
instancia de discurso les impone o les retira su fuerza de enunciacion (llamada a veces

fuerza ilocutoria), las hace retroceder o avanzar en profundidad.

En ese dispositivo se ejerce la retdrica. Y los pequefios acontecimientos de
conexion, hechos de conexiones y de tensiones locales entre isotopias conectadas entre
si, en los que se juegan diferentes modalidades de coexistencia entre dichas isotopias, son

tropos y figuras de retdrica.

Se trata de los modos de existencia de los contenidos del discurso, determinados
por los grados de su asuncion y de su despliegue, atribuidos a cada contenido por la
instancia de discurso. En tal sentido, es posible hacer corresponder a cada uno de los

modos de presencia un modo de existencia de los contenidos discursivos:
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Mira intensa Mira débil

) Inanidad
_ Plenitud
Despliegue extenso MODO
MODO REALIZADO

POTENCIALIZADO

) Carencia )
Despliegue Vacuidad
o MODO
restringido MODO VIRTUALIZADO
ACTUALIZADO

Toda figura retorica obedece a principios de base desde el momento en que asocia
dos planos de enunciacién distintos y asumidos de modo diferente. La metafora y la
metonimia invitan a superar el contenido directamente expresado y a asociar alli otro
contenido, mas general o perteneciente a otra isotopia; juegan, pues, con la disposicion

de los contenidos discursivos en profundidad y con modos de existencia diferentes.

En los versos de Garcia Lorca:
Con el aire se batian

las espadas de los lirios

Las operaciones de asuncion y de despliegue, asi como el modo de existencia
atribuidos a las isotopias en juego, se puede explicar de la siguiente manera: La isotopia
figurante es aqui la isotopia del movimiento de las espadas cuando se baten en duelo; la
isotopia figurada es el roce de las rosas de los lirios por efecto del aire. La operacion
discursiva hace un quiebre entre la isotopia /mineral/ de las espadas y la isotopia /vegetal/
de las hojas. En un primer momento, la isotopia mineral de las espadas es puesta en el
centro del campo de presencia, pero su asuncion discursiva es débil, desde el momento
en que el enunciando empieza con la expresion “Con el aire”’, que nos indica que la mira
se ha puesto en otra parte, puesto que, de acuerdo con la experiencia perceptiva, las
espadas no “se baten” con el aire. Y de pronto y sin previo aviso, la isotopia se interrumpe,
saltando inesperadamente al centro del campo el roce de las hojas de los lirios,

fuertemente asumido por la instancia de discurso.

El contenido del batir de las espadas se encuentra realizado en un primer
momento, pero queda virtualizado con la ruptura de la isotopia; mientras que el contenido
del roce de las hojas de los lirios, que permanecia completamente potencializado, es de

pronto realizado y asumido. Es evidente que el quiebre de la isotopia se produce en base
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a una analogia perceptiva entre la forma visual de las hojas y la de las espadas, asi como
a una mas lejana analogia entre el rumor de las hojas al rozarse y el ruido de las espadas

al batirse.

Toda figura retdrica constituye una microsecuencia discursiva, que comprende al
menos una frase de “puesta en presencia” (por ejemplo, un conflicto entre dos enunciados
o0 dos isotopias) y una frase de interpretacion (por ejemplo, la resolucion del conflicto por
la analogia). Entre otros términos, cada figura podra ser definida, al mismo tiempo, por
el tipo de conexién (puesta en presencia) y por el tipo de resolucién que requiere. La
metafora es una figura de conflicto seméantico que se resuelve por analogia; la metonimia

es una figura de conexion semantica que se resuelve por traslado de roles estanciales.
2.2.4.7. Aportes de la semiotica

La semidtica ha hecho importantes aportes a las ciencias humanas. Nos ha
ensefiado a ver de otra manera el mundo, desvaneciendo la vision ingenua a la que
estdbamos acostumbrados. Eso es evidente en campos como los de la literatura y el arte,
pero también en los ambitos de la historia y de la antropologia, de la politica y del derecho,

de la psicologia y de la economia.
2.2.4.7.1. Axiologia/ldeologia

Los objetos que buscan o rehlyen los sujetos son siempre objetos-de-valor.
Pero resulta que los objetos del mundo, de por si, son neutros. Solamente adquieren valor
en el discurso cuando la instancia de enunciacion los inviste con la categoria timica, que
organiza la dimension propioceptiva del efecto en euforia/disforia. En ese momento, los
objetos descripticos, neutros, se convierten en valores, en decir son axiologizados. La
praxis enunciativa valoriza de manera diferente los mismos objetos neutros, proponiendo
de esta suerte axiologias diferentes segun las sociedades, los grupos y los individuos
incluso. Por ejemplo, un individuo recibe una carta en un sobre con estampillas, lee las
cartas y rompe el sobre con las estampillas, mientras que su vecino, al ver lo que ha hecho,
se lamenta del estropicio del que han sido objeto las estampillas. En el discurso del
comportamiento del primero, las estampillas no han sido axiologizadas o lo han sido
disforicamente; en el del segundo, si: porque es coleccionista. Si del ambito individual

pasamos al grupal, podemos observar como se axiologizan objetos como “riqueza” y
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“pobreza”. Para verlo con mas claridad, serd conveniente colocar esos valores en las

posiciones que ofrece el cuadrado semiotico:

El discurso del desarrollo axiologiza euforicamente la “riqueza sin pobreza”; el discurso
evangélico euforiza la “pobreza sin riqueza”; el discurso comunista valoria “la no riqueza
y la no pobreza” (ni pobres ni ricos); el discurso eclesiastico trata de quedar bien con Dios
y con el diablo, y, jugando con una doble isotopia, valora la “riqueza” (mineral) junto con

la “pobreza” (de espiritu).

En el campo de la sociedad de consumo, J.-M. Floch (1993) elaboré un modelo
axioldgico que da cuenta de las distintas posiciones valorativas que puede asumir los

consumidores:

El modelo de Floch, elaborado en base al discurso publicitario, permite explicar

el comportamiento de los consumidores de una sociedad como la nuestra.

El conjunto de valores si organizados constituye la axiologia de una sociedad.

Valoracion Valoracion
practica utopica :
Confort Vida
confiabilidad identidad
resistencia aventura
salubridad Valores “utilitarios” Valores “existenciales”
(valores de uso) (valores de base)
Valores “no existenciales” Valores “no utilitarios”
. gratuidad
relacion: ) .
io/calidad refinamiento
recio/calida ., . ) .,
_p o Valoracion Valoracién diversion
innovacion/costo e .
critica ladica

Pero los valores no permanecer estaticos, sino que circulas en la sociedad, y al
hacerlo, pasan de unos sujetos a otros. En consecuencia, los discursos sociales se ven
obligados a relacionar los objetos de valor con los sujetos que los desean. En esa
sintagmatizacion reside precisamente la ideologia no es una acumulacion de ideas,

depositadas en alguna region celeste, la ideologia es una gramatica de produccién de
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sentido (E. Verdn). Un texto genera una ideologia con la manera en que junta o separa a
los sujetos con los objetos-valor. El discurso cuyo programa narrativo de base conduce
a la union (=conjuncion) de los sujetos con el objeto “propiedad privada-, genera la
ideologia capitalista. En otro &mbito discursivo, el discurso cuyo programa narrativo de
base conduce a la unién (=conjuncién) de la Iglesia y del Estado, genera la ideologia del
Estado confesional laico. Y asi por el estilo. La ideologia emerge, pues, de la sintaxis

narrativa del discurso; tampoco es algo dado de antemano.

Discurso eclesiastico

+

“riqueza” “pobreza”

Discurso .
Discurso
del + evangélico
desarrollo + &
No “pobreza” .
P + No “riqueza”

Discurso comunista

2.2.4.7.2. Enunciacién/enunciado

Otro de los aportes fundamentales para el andlisis del discurso consiste en la teoria
de la enunciacién, tanto si se la considera como algo acabado, como lago que puede
inferirse del discurso realizado, como si se la considera en el movimiento mismo del
discurso en acto, del discurso en devenir. En cualquier caso, la semiotica nos ha ensefiado
a separar claramente las instancias de la enunciacion de las del enunciado, instanciad que
la teoria literaria, y la artistica en general, se han empefiado tercamente en confundir. Ya
Greimas (1974), hace algunos afios, alertaba sobre este grave problema: Toda la
confusion surge del hecho de que el sujeto de la enunciacién, que es un sujeto ldgico, es
considerado por los linglistas, y sobre todo por los literatos y por los filosofos, como un
sujeto antoldgico. La confusidn, sin embargo, se disuelven facilmente; pues si yo, en
carne y hueso, como ser existente, digo: la tierra es redonda, entonces dicen que Greimas

es el sujeto de la enunciacion del enunciado la tierra es redonda. Pero, linglisticamente,
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postular la existencia de Greimas significa postular la existencia de un referente exterior
al lenguaje. Eso antisaussuriano, y al hacerlo, toda la semidtica se derrumba. Pues eso es
como decir que existe una realidad extralinglistica que podemos conocer con método
linglisticos. Y, por consiguiente, la principal conquista de la semidtica queda abolida y
regresamos a la psicologia del autor, a la biografia. Y ya conocen ustedes las
consecuencias de esas posiciones (...) El sujeto de la enunciacion jamas puede ser captado
directamente y todos los “yo” que podamos encontrar en el discurso enunciado no son
sujetos de la enunciacion verdadera; son como simulacros. (...) Los diferentes “yo” que
aparecen en el enunciado so ya “yo” hablados y no “yo” que hablan. Porque el “yo” de la

enunciacion pertenece siempre oculto, es siempre sobreentendido.

La enunciacion se presenta, pues, bajo dos estatutos diferentes: la enunciacién
enunciada (simulacro) y la enunciacion implicita, efecto de sentido del enunciado. Segun
Greimas y Courtés, autores del Diccionario razonado de la teoria del lenguaje, la
enunciacion enunciada se produce cuando, por medio de la operacion semiotica del
desembrague los actantes de la enunciacion (enunciador/enunciatario) son proyectados
en el enunciado, asignandoles competencias enunciativas: se les otorga la palabra, la
capacidad de decision y de eleccion, y las demas competencias de las instancias

enunciativas.

La enunciacion implicita también estd contenida en el encunado, pero como un
efecto de sentido del mismo. No podria estar en otra parte, ya que lo Unico que tenemos
ante nosotros es el enunciado, con su particular estructura semidtica. Y es esa particular
estructura la que nos permite (re) construir la instancia de la enunciacion como efecto del

enunciado.

La instancia de la enunciacion es muy compleja, y por medio de los diferentes
desembragues, proyecta en el enunciado sus diferentes roles. Uno de ellos, y de los méas
importantes, es el narrador. El narrador es un “personaje” (en términos riguroso, un
Actante) creado por el enunciador por medio del lenguaje. La presencia del narrador se
aprecia de inmediato, pues el autor el que Greimas, identifica como “de carne y hueso”,
no puede encontrase en el lugar y en el tiempo de los acontecimientos que narra. Incluso
cuando narra en primera persona, uno es el que narray otro el que hace. En consecuencia,

el sujeto que ve, y que viendo narra, es un sujeto construido por el enunciador e instalado
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en el discurso por desembrague. Alguna vez sefial6 Mario Vargas Llosa que el

“personaje” mas dificil de construir en un relato, es el narrador.

Como vemos, ni el narrador, ni el enunciador se pueden confundir con el “autor de carne
y hueso”. Desde esa perspectiva, resulta verdaderamente pueril aquello de que la
“tristeza” de Vallejo (el de carne y hueso) determina la tristeza (poética) de sus poemas,
o aquello otro de que “Moriré en Paris con aguacero” es una premonicion de la muerte

bioldgica del poeta en una tarde lluviosa de Paris. Y otras lindezas por el estilo.

Desde la perspectiva del discurso en acto, la instancia de enunciacién es, como
hemos dicho, el conjunto de operaciones, de operadores y de parametros que controlan el

discurso. El acto es un acto de enunciacion que produce la funcion semidtica.

La linea isotdpica por “gata animal” se trunca inesperadamente para Ser sustituida
por el semema “gata mecanica”. La sustitucion, no obstante, no es completa, pues la
segunda “gata” conserva en memoria la primera; por eso surge el chiste, precisamente.
Se ha producido una condensacién de las dos isotopias, pero la irrupcion inesperada de la
segunda se ha impuesto sobre la primera, sin anularla por completo. La instancia de

discurso ha actualizado la segunda y potencializado la primera.

En un afiche publicitario de Luz del Sur, se lee:

Todos los dias Fotografia en la que
de 6:30 a 10 de la se aprecian rayos y
noche haces luminosos

abusan de ellas;
y en su propia casa

Este abuso puede oscurecer tus dias.
No desperdicies luz; especialmente

entre las 6:30 t las 10 de a noche.

La isotopia que dirige la lectura del texto comienza apoyandose en el clasema
sexual: el abuso del que se habla induce a pensar en un “abuso sexual”, puesto que en ese
contexto el pronombre “ella” es, salvo indicacidon contraria, un pronombre personal; por
tanto, el abuso es un abuso de persona, y de persona femenina. Con el agravante de que

el abuso se produce en la propia casa del enunciatario.
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Pero en ese momento, la imagen se encarga de trucar la isotopia sexual,
introduciendo el clasema /enérgico/ y con €l una nueva isotopia, que se impone
igualmente sobre la primera. Este juego de palabras es muy utilizado en el discurso

publicitario.

En los dos casos comentados, podemos observar que la linea de lectura
(=isotopia), de un nivel, considerado superior, /animal/ en el primer ejemplo; /personal/
(=/humano/), en el segundo, pasa a un nivel considerado inferior, /mecanico/ en el primer

caso; /enérgico/, en el segundo. Graficando:

I. Isotopia 12. /animal/

Isotopia 22. /mecanico/

Il. Isotopia 12. /personal/

Isotopia 22. /enérgico/
En la metafora, en cambio, la ruptura de isotopia se produce generalmente hacia

arriba:

La luna vino a la fragua
con su polison de nardos
F. Garcia Lorca

En este caso, la condensacion es completa; casi no nos permite imaginar la
isotopia que ha sido sustituida, y el enunciando nos ofrece solamente la isotopia
sustituyente. La luna se nos presenta ataviada con vestidos de mujer: el polison o
miriflaque adornado de flores. La fuerza expresiva de la metafora consiste precisamente
en ese caso. en creer una condensacion total entre los clasemas /astrondmico/ y
/vestimentario/, que arrastra tras si el clasema mas genérico /femenino/. La luna,
destacando en la boveda celeste, tachonada de estrellas, se convierte de golpe en una dama
con polison de nardos. En este caso, la segunda isotopia es méas noble que la primera, y

trasunta la materia original en una figura elegante:
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Isotopia 22. /femenino/

/Vestimentario/

Isotopia 12, /astrondmico/
_—
Sin embargo, por la condensacién producida, las dos isotopias trabajan juntas enriquecen

la densidad de la significacion, con los efectos estéticos correspondientes.

La metonimia, en cambio, se acoge al esquema discursivo (I11), segun el cual, la
isotopia se apoya en la redundancia de los semas nucleares. Por la yuxtaposicién de dos
nucleos sémicos, se produce un desplazamiento de sentido ente uno y otro, manteniendo

el mismo clasema organizador del contexto.
En el socorrido ejemplo de metonimia:
-Te invito a tomar una copa,

La contigiliidad existente entre el nicleo sémico de “copa” (/continente/) y el
nacleo sémico de “vino” (/contenido/) permite desplazar el rol actancial /objeto/ de “vino”
a “copa”y de “copa” a “vino”. El /objeto/ “vino” es asumido, aungue esta potencializado,
el /objeto/ “vino” es actualizado y asumido por el enunciatario, mientras que mantiene al

/objeto/ «

primero vemos en primer término unas cuerdas o barras que cruzan la pantalla de lado a
lado, horizontalmente; y empezamos a escuchar un tintineo metalico particular en off,
sobre un fondo difuminado, en el que se mueven unas masas informes. En el segundo
encuadre, se aprecia la cabecera de una cama, de la cual cuelga una correa cuya hebilla

copa” en estado virtualizado.

En un spot publicitario de la forma Pfizer, aparecen tres encuadres sucesivos: En el golpea
suavemente sobre el catre, produciendo, ahora en in, el sonido que antes percibiamos,
mientras que, al fondo, las masas amorfas siguen moviéndose. En el tercero, aparece, una
joven pareja terminando de hacer el amor, con sonrisas de satisfaccion. La hebilla ya no
se oye. Pfizer es la firma que fabrica el producto viagra, que favorece la funcion eréctil y
por tanto proporciona el acto sexual satisfactorio. Modelo, sin duda, de metonimia visual.

Por la contigiiidad entre ntcleos sémicos de “correa” y “cuerpo humano”, el sentido
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desplaza de unos a otros, sin abandonar el clasema /sexual/. Desde el punto de vista de la
profundidad existencial, el movimiento y el sonido de la hebilla estan realizados en la
puesta en escena, pero no son asumidos por la instancia del discurso, pues la “mira” esta
puesta en el movimiento y sonido de los cuerpos, los cuales, a su vez, se encuentran
actualizados y asumidos como causa del movimiento de la hebilla. En un avance mas de
la yuxtaposicion, la plenitud de felicidad, realizada en los rostros sonrientes de la pareja
de la ultima secuencia, es asumida por el enunciatario, destinatario final del mensaje
publicitario. El desplazamiento de sentido se apoya igualmente aqui en el traslado de roles

actanciales: el movimiento del cuerpo se traslada a un accesorio del cuerpo.

Como en el primer caso, la energia de sentido corre de lo /material inerte/ (hebilla)
a lo /corporal/ (acto sexual) para terminar en lo /espiritual/ (satisfaccion). El juego

semiotico ha sido consumado.

En todos los casos, la fuerza de la suncion y el modo de existencia que la instancia
de enunciacion (enunciador/enunciatario) otorga a las entidades semioticas, determina la

morfologia de las estructuras de significacion.
Diélogo entre columnas

A partir de los estudios de I. Lotman sobre la semiosfera, Fontanille (2000) ha
elaborado un modelo semi6tico que permite explicar el dialogo entre las culturas. El
porvenir de un aporte exterior que ingresa dentro de las fronteras de una cultura

establecida, puede seguir los siguientes recorridos:

1. El aporte exterior es percibido como brillante y singular. En consecuencia, se
beneficia de una axiologia ambivalente: positiva en cuanto a la sorpresa o al
interés que suscita, negativa en cuanto a su fuerza subversiva en relacién con la

cultura que lo acoge.

2. EIl aporte exterior es imitado, reproducido y transpuesto en términos de lo
“propio”, de “lo nuestro”, lo cual le permite ser difundido e integrado por entero
en el campo interior, de suerte que pierde todo brillo, y en consecuencia, deja ser

sorprendente en inquietante.
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3. El aporte exterior no es reducido como extrafio; su origen es incluso discutido, se
le retira todo lo que tenia de especifico, se lo oculta para asimilarlo mejor a la

cultura que lo ha escogido.

4. El aporte exterior, irreconocible como tal, es erigido en norma universal, y es
propuesto de retorno, no solamente en los limites del dominio interior sino
también en los dominios exteriores, como paragédn de toda cultura, como signo de

la civilizacion por excelencia.

tonica
" A: b”ﬂ”” de lo D: despliegue de
extrano lo universal
Intensidad
(fuerza de asuncion)
C: exclusion de B: difusion de
dtona lo especifico lo familiar
- +
dtona tonica

Despliegue y difusion

La explotacion que la semidtica tensiva hace de esos recorridos se apoya en las
propiedades de campo que pone en evidencia: los movimientos de actualizacion y de
potencializacion de las formas, en el recorrido que efectGan por la semiosfera, afectan

principalmente la intensidad y la extensidad (cantidad) de su recepcion y de su difusion.

El paradigma de las formas de didlogo entre campos semioticos conlleva las

tensiones siguientes:

- tensiones entre la abertura del campo (casos B y D) y el cierre del campo (casos
AyC)
- tensiones entre una intensidad afectiva fuerte (intensidad de percepcién y de

recepcion) (casos A y D) y una intensidad debil (casos B y C);

- tensiones referidas a la extension y a la cantidad, importante y en expansién en

los casos B y D, restringida y en concentracion en los casos Ay C.
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La praxis enunciativa juega en dos dimensiones esenciales: la intensidad y la
cantidad. Su campo de ejercicio, la semiosfera, acoge los diferentes aportes y los

transforma en cuatro fases, definidas con ayuda del esquema siguiente:

Un ejemplo tipico del recorrido descrito por Lotman y modelado por Fontanille
(2000) lo encontramos en el destino de esa fuerza de vida que conocemos como
democracia, cuyos origenes se remontan a la Carta Magna, suscrita por Juan Sin Tierra.

La nocion de “democracia” penetra las fronteras de la cultura francesa,

1. Los franceses la reciben como algo innovador y deslumbrante, aunque, por otro

lado, la consideran como una amenaza para el sistema feudal instalado.

2. Mas tarde, con los humanistas, esa nocién se va difundiendo entre la burguesia
emergente. Durante la época de la ilustracion, ya se considera como una nocion

propia, y se va instalando en las mentes de los franceses.

3. Con la Revolucion Francesa, la democracia es considerada como algo originario
en su propia cultura, su origen no es discutido, porque no tiene nada de extrafio.

Se convierte en el motor de la revolucion.

4. Finalmente, con la Declaracion de los Derechos del Hombre y del ciudadano, la
cultura francesa propone a todas las naciones la forma de vida en democracia

como un valor universal indiscutible.
2.2.5. Culturay cultura social

La perdida del habito de la lectura, mas que enmarcarse en el analfabetismo funcional
debiera contextualizarse en el debilitamiento de la identidad cultural. Cultura es toda
creacion en los diversos campos de la creacion humana. En el cultivo de lo que es propio,

cuando, piensa, habla, ama, el hombre crea presencia; expresa su experiencia de vida

¢Qué significa promover? Significa orientar una accion. Asi cuando hablamos de
promocionar el libro y la lectura debiéramos plantearnos en qué sentido orientar nuestra
accion a los efectos de que nuestro planeamiento se patentice. La identidad cultural se
afianza a través de una lectura comprensiva, integradora que regula la diversidad, en la
unidad, las diferencias en la semejanza. Buscar una sola definicion de cultura es imposible

y el numero de definiciones es inmenso. El primer autor es Tylor, entiende la cultura o
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civilizacion como aquella totalidad compleja, que incluye costumbres, conocimientos,
creencias, el arte, la moral y cualesquiera otros habitos o capacidades adquiridos por el

hombre en cuanto miembro de la sociedad.

La cultura consiste en formas de comportamiento explicitas o implicitas, adquiridas
y transmitidas mediante simbolos y constituye el patrimonio singularizador de los grupos
humanos, incluida su plasmacion en objetos: el nacleo esencial de la cultura son las ideas
tradicionales (generadas y seleccionadas) especialmente los valores vinculados a ellas;
los sistemas de culturas pueden ser considerados, por una parte como productos de la
accion, y por otra, como elementos condicionantes de la accion futura. Y concretan de

una manera mas precisa, que la cultura esta constituida por:

- comportamientos, ideas y especialmente valores.
- Es transmitida mediante simbolos.

- Singulariza a los grupos humanos.

Feuerstein (1989) entiende por cultura “el proceso mediante el cual los
conocimientos, los valores y las creencias son transmitidas de una generacion a otra”. Y
contrapone a la cultura el concepto de privacion cultural o reprivacion cultural, entendida
como “la falta de identidad cultural” o bien como “el individuo privado de su propia
cultura”, en cuanto que carece de capacidades, valores, conocimientos,...para acceder a la
cultura o para utilizar la propia cultura y transmisores de la misma a los nifios y jovenes,
indicamos que el concepto de cultura hace referencia una sociedad o grupo social
determinado y como tal es un producto humano. Por ello, diremos que los conceptos
culturales y cultura social son en la practica conceptos equivalentes, intercambiables y

analogos

De otro modo trataremos de sintetizar el concepto de cultura diciendo que sus

elementos fundamentales son:

- valores, actitudes, normas creencias.

- capacidades, destrezas, habilidades, procesos.

- conceptos, ideas, sistemas mentales, hipotesis, leyes.
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2.2.6. Lalectura forma parte de la gestion cultural

En este sentido, no es responsabilidad exclusiva de la educacion formal, ni se
reduce al montaje de una infraestructura de circulacién de libros e informacion. Es decir,
no es solamente un tema educativo, ni tampoco un tema bibliotecario, o de
comercializacién de libros, es méas que todo eso, en tanto su proposito es la produccion
social de una actividad de caracter eminentemente cultural, para lo cual se producen
servicios culturales, bienes culturales, animacion y promocion socio cultural. Mirar la

lectura desde la gestion cultural nos va a permitir comprender, por ejemplo:

¢Como se construyen las percepciones mas tempranas de los sujetos sobre la

lectura y sus recursos?

¢Qué cambios estdn produciendo nuevas TICs en la apropiacion de bienes

culturales de caracter textual?

¢Qué paradigmas alientan la construccion y reconstruccion de los multiples

discursos sobre la lectura?

¢Como contribuye la lectura a la construccion del espacio intimo, de la identidad

y la autonomia de las personas?

¢Cbémo se asocia la lectura social a los proyectos de ciudad y de comunidad, es

decir cbmo genera ciudadania?

Una cosa es gestionar los insumos de la lectura que son los libros y textos en sus
diversos soportes: impresos, visuales, audiovisuales, electronicos etc., y otra cosa muy
distinta es gestionar la lectura. Las bibliotecas y centros de documentacion, son modelos
de la gestién de estos. Los objetos tangibles que sirven de insumo para la lectura. Todos
sus procesos estan bien establecidos, hay normas y técnicas internacionales para

seleccionar, clasificar, catalogar, y difundir libros e informacion de todo tipo.

Los tres factores fundamentales: saber leer, querer leer, tener qué y donde leer. Todo
Plan de lectura debe proponerse objetivos, metas, actividades y evaluaciones sobre tres

dimensiones de la actividad, vistas desde el enfoque de desarrollo humano:
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2.2.6.1.Querer leer: dimension afectiva, actitudinal y valorativa

Formacion del gusto o predisposiciones basicas (experiencia previa) Construccion de
la autonomia y del espacio intimo, identidad, sensacion de logro, satisfaccion, placer,
entretenimiento, habitos de lectura. Asi como el tener qué leer y donde leer: dimension
instrumental. Esto implica los recursos y materiales de lectura en plataformas
organizadas, espacios para la lectura: centros de recursos, bibliotecas, centros de
informacion circulacion de insumos de la lectura, comercializacion. EIl saber leer se
trabaja, fundamentalmente en la Escuela. Es el sector educativo quien marca las pautas

en este tema.
2.2.6.2.Querer leer

Implica, explorar las percepciones, los imaginarios y toda la experiencia previa
asociada al mundo del libro y la lectura, para construir el anclaje de la lectura. En los
adultos es importante, por ejemplo, identificar donde y cuando se fracturo su relacion con
la lectura, o si es que nunca se produjo, supone desarrollar también procesos de
deconstruccion. Y sélo a partir de ahi, trabajar. Cada persona es diferente. En cuanto al
tener qué leer y donde leer, se trata de desarrollar nuevos modelos de gestién de los
recursos de la lectura, y asegurar su disponibilidad a gran escala, en estructuras
organizativas espacios reorientados y modernizados como bibliotecas, centros de
informacion, talleres de lectura, etc. Es bueno que nuestro pais por fin se disponga a

trabajar un Plan Nacional de Lectura, todos estamos obligados a contribuir.
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CAPITULO 111

MARCO METODOLOGICO

3.1. TIPO Y DISENO DE LA INVESTIGACION

La investigacion fue aplicada cuantitativa-propositiva con disefio preexperimental
de tipo Grupo Unico con pretest y postest (Campbell & Stanley, 1995). Esto porque
analizd y explico en un piloto el efecto que produjo la aplicacion de la variable
independiente Modelo didactico de interpretacién semiotica de textos narrativos en el
desarrollo de la variable dependiente competencia literaria de los estudiantes; utiliz6
tanto la recoleccion de datos para probar la hipétesis con base en la medicion numérica
exhaustiva y controlada; se apoy6 en el analisis estadistico para establecer patrones de
comportamiento y probd teorias; y la investigacion tuvo una concepcién lineal con
estrategia deductiva. Es decir, se le aplica una prueba previa al estimulo o tratamiento
experimental, después se le aplica el tratamiento y finalmente se le aplica una prueba

posterior al estimulo. Su esquema es:
G : 01l e X e 02
Donde:
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G : Grupo de experimento

O1 : Pre Test

02 : Post Test

X ; Manipulacion de la Variable Independiente
3.2. IDENTIFICACION DE LAS VARIABLES

3.2.1. Tipos de variables
Las variables de la presente investigacion son dos:

« Independiente: “Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos

narrativos”

«  Dependiente: “competencia literaria”

« Intervinientes: Competencia linglistica, Comprension de textos, Nivel

socioecondmico del estudiante, y lugar de procedencia.
3.2.2. Operacionalizacion de las variables

La operacionalizacion de variables de estudio se aprecia en la Tabla siguiente.

Tabla 1. Operacionalizacién de las variables de la investigacion

Variables Dimensiones Indicadores Escala de medicion
Modelo 01. Modelo didactico alternativo o de
didactico investigacion en la escuela
Competencia 02.  Articulacién del saber conocer, saber ser,
saber hacer y saber convivir
Modelo didactico Saberes 03.  Texto narrativo 0,5 : Inicio
de interpretacion esenciales 1 :Proceso
semidtica de Estrategias 04.  Estrategias didacticas activas y 1,5 : Logro previsto
textos narrativos didacticas colaborativas centradas en el aprendizaje: 2 :Logro destacado
proyecto formativo
05.  Autoevaluacion, coevaluacion y
Evaluacion heteroevaluacion con instrumentos mixtos
(escala de Likert)
06.  Analisis de  discursos literarios,
reconociendo sus estructuras semiodticas
textuales y discursivas de actorializacion,
Comprension espacializacion,  temporalizacion  en
discursiva relacion a sus personajes y sus estructuras 0,5 : Inicio
Competencia literaria elementales (semas) y cuadrado semidtico. 1 :Proceso
literaria 07. Interpretacion de los elementos textuales y 1,5 : Logro previsto
discursivos del texto literario en el 2 : Logro destacado
contexto cultural de creacion.
Produccién 08.  Planificacion de la produccion discursiva
discursiva del andlisis literario, utilizando un
literaria organizador de la informacién.
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09.  Textualizacion del anlisis literario segin
el modelo de interpretacion semidtica de
textos narrativos.

10. Revision de la redaccion del andlisis
literario segun normas APA, gramaticales
y ortograficas.

3.3.POBLACION, MUESTRA Y MUESTREO

La poblacion como totalidad finita o infinita del fendmeno a estudiar (personas,
cosas o0 elementos) posee unidades con caracteristica comunes, las cuales se estudian y
dan origen a los datos de la investigacion (Tamayo, 1998; Balestrini, 1998). En esta
investigacion, la poblacién esta conformada por estudiantes del 5to. Grado de Educacion
Secundaria de menores de la Institucion Educativa “Mons. Juan Tomis Stack” de la

ciudad de Chiclayo es de 34 estudiantes distribuidos en una sola aula.

La muestra es censal por ser el tamafio de la poblacion igual al tamafio de muestra;
pues, toda la poblacion es pequefia. Zarcovich (2005) explica que la muestra censal
supone la obtencion de datos de todas las unidades del universo (total del universo), dado

que la poblacion es pequefia y finita.

Figura 1. Poblacion y muestra censal de la investigacién segin Néminas de matricula — 2017

3.4. METODOS, TECNICAS E INSTRUMENTOS DE RECOLECCION
DE DATOS

3.4.1. TECNICAS E INSTRUMENTOS

Los instrumentos a ser revalidados en esta investigacion fueron tomados y
adecuados de la Tesis Doctoral “Investigacion formativa y competencia comunicativa en

Educacion Superior” (Arnao, 2015). Para brindar los fundamentos cientificos-tedricos,

85



que correspondera al marco tedrico de la investigacion, asi como, para el recojo de

informacion se hara uso de las siguientes técnicas e instrumentos:

» Guia de observacion. Documento con el cual el observador accederd a

informacion que le ayudara a saber como realizar su tarea y encuadrar su trabajo,

antes de cada paso.

o Cuestionario. Se aplicara a los estudiantes en el proceso de entrada y salida para
evaluar la incidencia de las estrategias discursivas en el desarrollo de la redaccion
de textos expositivos. Con estos instrumentos se recogeran los datos discursivos

para demostrar la influencia de la variable independiente.
« Prueba de entrada y salida

o Cuestionario 1: Estrategias Discursivas Expositivas
o Cuestionario 2: Redaccion de Textos Expositivos

3.4.2. PROCEDIMIENTOS DE ANALISIS E INTERPRETACION DE
DATOS

Los datos se organizaran con el procesador de textos SPSS y en excel.

Tratamiento estadistico: en el proceso de contrastacion de la hipotesis se utilizaron
los estadisticos descriptivos (promedio, mediada, moda y varianza) y los estadisticos Alfa

de Cronbach, Matriz de correlacion de Pearson y andlisis factorial.

Para la obtencion de resultados se empleara las siguientes medidas estadisticas:
medidas de tendencia central (Promedio, Mediana, Moda), medidas de dispersion
(Varianza, Covarianza, Desviacion estandar) y pruebas estadisticas (Analisis factorial,

Coeficiente de correlacion de Pearson y Chi cuadrado).

Para brindar los fundamentos cientificos-teéricos, que correspondera al marco
teodrico de la investigacion, asi como, para el recojo de informacion se hara uso de las

siguientes técnicas e instrumentos:
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3.4.3. TECNICAS DE RECOLECCION DE DATOS

o Observacion.- Esta técnica servird para recoger informacion basada en la
descripcion de una situacion dada. Para la presente investigacion se utilizara la
observacion de las estudiantes en talleres de reflexion constructiva (TRC), con la
finalidad de detectar cambio de habilidades comunicativas.

» Encuesta: para diagnosticar los problemas que perciben las estudiantes del 4° grado

de Educacion Primaria de la Institucién Educativa, en su realidad social.

o Pre y Pos-Test.- Pruebas que servirdn para obtener informacion de la muestra de
estudiantes sobre el nivel de competencia argumentativa que poseen antes y despues

de aplicar el programa.

e Analisis de informacion del programa socioformativo de literacidad critica y

competencia argumentativa.
3.4.4. INSTRUMENTOS DE RECOLECCION DE DATOS

o Lista de cotejo.- Consiste en un listado de aspectos a evaluar (contenidos,
capacidades, habilidades, conductas, etc.), al lado de los cuales se puede calificar
(““O” visto bueno, o por ejemplo, una "X" si la conducta no es lograda) un puntaje,
una nota o un concepto. Esta lista de cotejo se aplicara en las sesiones de lectura 'y

produccién.

o Cuestionario.-En la presente investigacion se utilizara este instrumento que fue
contextualizado y adecuado de acuerdo a los fines de la investigacion y cifiéndose
a los criterios técnicos del proceso de estandarizacion de un instrumento, como

someter a un juicio de expertos para darle la validez y la confiabilidad requerida.

. Nombre de la prueba: cuestionario
. Objetivos de la prueba: Conocer el nivel de la competencia

argumentativa que presentan las estudiantes del 4° grado

. Administracion - Individual y colectiva.

. Tiempo de duracion : Se estima un promedio de 30 minutos.
. Areas curriculares : comunicacion

. Ambito de aplicacion : Educacion
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El cuestionario, esta compuesta por 8 items, que implican la observacion,
apreciacion, argumentacion y conclusion que arriba la estudiante en relacién a un
problema presentado de su comunidad y las puntuaciones oscilan del 2 al 3. Consiste en
una prueba escrita sobre temas de interés de su propio contexto de la estudiante en el cual
observan el problema, analizan y responden las interrogantes sobre el problema
observado, proponiendo sus puntos de vista y argumentacion de sus ideas. (Competencia

Argumentativa)

Su tiempo de aplicacion es de aproximadamente 30 minutos y se puede aplicar de
manera individual y colectiva a sujetos de 09 afios en adelante.

Se establece el nivel de acuerdo a la siguiente tabulacion:

- SATISFACTORIO = 18-20
- LOGRADO = 14-17
- EN PROCESO =11-13

- EN INICIO=0-10
3.5. Tratamiento estadistico

Para la obtencidn de resultados se empleara las siguientes medidas estadisticas:

3.5.1. Medidas de tendencia central:

Las medidas de tendencia central sirven como puntos de referencia para
interpretar las calificaciones que se obtienen en una prueba (pre y pos test). En resumen,

el propdsito de las medidas de tendencia central es:

»  Mostrar en qué lugar se ubica la persona promedio o tipica del grupo.

« Sirve como un método para comparar o interpretar cualquier puntaje en relacion
con el puntaje central o tipico.

. Sirve como un método para comparar el puntaje obtenido por una misma persona
en dos diferentes ocasiones.

. Sirve como un método para comparar los resultados medios obtenidos por dos o

MAs grupos.

Las medidas de Tendencia Central que se utilizaran en la presente investigacion son:
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* Media. - La media aritmética para una muestra esta determinada como:
« Mediana. - Esta medida nos indica que la mitad de los datos se encuentran por
debajo de este valor y la otra mitad por encima del mismo. Para determinar la posicion

de la mediana se utiliza la formula

e Moda. - La medida modal nos indica el valor que mas veces se repite dentro de los
datos; Es posible que en algunas ocasiones se presente dos valores con la mayor
frecuencia, lo cual se denomina Bimodal o en otros casos mas de dos valores, lo

que se conoce como multimodal.
3.5.2.Medidas de dispersion:

Las Medidas de dispersion nos permiten reconocer que tanto se dispersan los datos
alrededor del punto central; es decir, nos indican cuanto se desvian las observaciones
alrededor de su promedio aritmético (Media). Este tipo de medidas son parametros
informativos que nos permiten conocer como los valores de los datos se reparten a traves
de eje X, mediante un valor numérico que representa el promedio de dispersion de los
datos. Las medidas de dispersion mas importantes y que se utilizaran en la presente

investigacion son:

« La Varianza. -En el caso que estemos trabajando con una muestra la ecuacion que

se debe emplear es:

« La Desviacion estandar (o Tipica).- Para calcular la desviacion estandar basta con

hallar la raiz cuadrada de la varianza, por lo tanto su ecuacién seria:
3.6. Procedimiento

Las pruebas estadisticas utilizadas fueron:

« Andlisis de Varianza. -El analisis de la varianza (o Anova: Analysis of variance) es

un método para comparar dos 0 mas medias.

« Andlisis de covarianza. - El andlisis de la covarianza (ANCOVA) es una técnica
estadistica que, utilizando un modelo de regresion lineal multiple, busca comparar
los resultados obtenidos en diferentes grupos de una variable cuantitativa, pero

"corrigiendo" las posibles diferencias existentes entre los grupos en otras variables
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gue pudieran afectar también al resultado (covariantes). La suma de las covarianzas

define la covarianza de X e'Y.

La confiabilidad y validez de los instrumentos se evalud a través de dos

procedimientos estadisticos: la varianza de los items y la matriz de correlacion.

Mediante la varianza de los items:

A = K
1 - Y'Vi
K-1 \Yi
Donde:
o = Alfa de Cronbach
= NUmero de items
Vi = Varianza de cada item
Vit = Varianza total

Mediante la matriz de correlacioén:

a = K*p
1+p*(K-1)
Donde:
A = Alfa de Cronbach
K= Numero de items
Vi= Varianza de cada item
P = promedio de las correlaciones lineales de cada uno de los items
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CAPITULO 1V
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. ANALISIS DE RESULTADOS

4.1.1. VALIDACION DEL MODELO DIDACTICO DE
INTERPRETACION SEMIOTICA DE TEXTOS NARRATIVOS

El objetivo general refiere la prueba de hipdtesis y la validacién del Modelo
didactico de interpretacion semidtica de textos narrativos para el desarrollo de la
competencia literaria de los estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio de
Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de Chiclayo — 2017. Se considerd
que si se aplica lo propuesto por Aiken (2003) sobre el disefio y la evaluacion de pruebas
psicoldgicas al Modelo, se debe realizar la confiabilidad (consistencia) y validez (de
contenido, de criterio y de constructo) del mismo. Por ello, se realizaron dos acciones:
una, la prueba de normalidad de los datos y la otra la prueba de hipotesis. Para la primera,
se aplico la Prueba de Shapiro-Wilk ya que el tamafio de muestra es menor de 50 datos u
observaciones. Para la segunda, como la distribucion de los datos fue normal, se utilizd

la Prueba Z, los estadisticos Alfa de Cronbach, Spearman-Brown y el Analisis factorial.

91



La tabla siguiente muestra los resultados de la aplicacion de la Prueba de Shapiro-
Wilk. Al contrastar la distribucion observada con la distribucion esperada o teorica, se
vio que el p-valor obtenido en las dos pruebas es mayor al 5% (0,05): Pretest = 0.144 y
Postest = 0.388. Por consiguiente, con un nivel de confianza del 95%, se rechaza la
hipotesis alternativa (H1) o de diferencias que afirmaba que los datos no eran normales y
se acepta la hipdtesis nula (Ho) o de homogeneidad que sostenia que la distribucion de la
muestra es normal; es decir, que no hay diferencias entre la distribucion de la variable
analizada y la distribucion normal.

Tabla 2. Test de normalidad de los datos

Kolmogorov-Smirnov? Shapiro-Wilk
TETS — , — :
Statistic Df Sig. Statistic df Sig.
PRETEST 131 34 ,150 fuey 34 144
POSTEST 110 34 ,200" 967 34 ,388

A continuacion se presentan los graficos Q-Q Normal que sefialan la existencia de
normalidad tanto en el Pretest como en el Postest ya que los puntos estan ubicados sobre
la pendiente o lo mas cercano posible.

Normal Q-Q Plot of VIG_PRET

Expected Normal

T T T T T T
50 75 10,0 125 150 175
Observed Value

Figura 2. Grafico Q-Q Normal del Pretest
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Normal Q-Q Plot of VIG_POST

3

i

Expected Normal

Observed Value
Figura 3.Grafico Q-Q Normal del Postest

La Prueba Z demostré que el p-valor obtenido en las dos pruebas es menor a 5%
(0,05): Pretest = 0.000 y Postest = 0.000. Por consiguiente, con un nivel de confianza del
95%, se rechaza la hipotesis nula (Ho) y se acepta la hipdtesis alternativa (Hi) o de
diferencias que afirmaba que la aplicacion de un modelo didactico de interpretacién
semidtica de textos narrativos desarrollé la competencia literaria de los estudiantes del
Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis

Stack™ de Chiclayo. Esto se aprecia en la siguiente tabla:

Tabla 3. Prueba Z para medias de dos muestras

Prueba z Pretest Postest
Media 10 15
Varianza (conocida) 9,482 7,68
Observaciones 34 34
Diferencia hipotética de las medias 1,802
Z -9,098
P(Z<=z) una cola 0,000
Valor critico de z (una cola) 1,645
Valor critico de z (dos colas) 0,000
Valor critico de z (dos colas) 1,960

**_Correlation is significant at the 0.01 level (2-tailed).
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*. Correlation is significant at the 0.05 level (2-tailed).

El coeficiente Alfa de Cronbach confirmo los valores obtenidos por la Prueba Z,
pues demostré que existe una buena consistencia interna en el modelo al obtener un p-

valor = 0,880 como se aprecia en la tabla siguiente:

Tabla 4. Coeficiente Alfa de Cronbach del Modelo

Cronbach's Alpha N2 de item

,880 20

Para poder precisar estas conclusiones se presentan en la siguiente los resultados
de la estadistica descriptiva de cada una de las variables (preguntas) consideradas, en este
caso, enunciados en el cuestionario empleado. Como se observa, con el analisis del Alfa
de Cronbach si se elimina un elemento todos los items alcanzaron un puntaje mayor de

0,87, es decir, de muy bueno.

Tabla 5. Anélisis de factibilidad de cada item

Escala mediasi  Variacién de la Correlacion  Alfa de Cronbach

Test el elemento  escala si se elimina corregida item si se elimina un
eliminado un elemento Total elemento
PT 1 23,824 27,362 ,655 ,868
PT 2 23,926 29,229 ,524 ,874
PT 3 23,794 29,108 ,325 ,880
PT 4 23,838 28,268 ,511 873
PT 5 23,691 30,364 ,100 ,890
PT 6 23,868 27,277 ,655 ,868
PT 7 23,838 26,981 713 ,866
PT 8 23,765 27,594 ,521 873
PT 9 24,088 27,553 ,683 ,867
PT 10 24,235 30,473 211 ,881
POST 1 23,382 29,092 377 ,878
POST 2 23,426 29,972 279 ,880
POST 3 23,309 29,788 ,368 ,878
POST 4 23,412 29,477 ,361 ,878
POST 5 23,324 28,180 ,649 ,869
POST_6 23,382 28,440 ,559 872
POST 7 23,353 27,599 172 ,866
POST 8 23,412 27,507 ,681 ,867
POST 9 23,544 28,612 437 ,876
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POST_10 23,632 28,414 ,449 ,876

El andlisis de los diferentes tipos de estimadores (Huber's, Tukey's, Hampel's y
Andrews) mostré como el programa ayudo a superar las calificaciones entre el pretest y
el postest en un 25% aproximadamente (casi 5 puntos):

Tabla 6. Diferencias de calificaciones entre el pretest y el postest seguin los

estimadores

Huber's M- Tukey's Hampel's M- . d

Test Estimator? Biweight® Estimator® Andrews’ Wave
PRETEST 9,871 9,772 9,856 9,776
POSTEST 15,011 15,100 14,939 15,099

a. The weighting constant is 1,339.
b. The weighting constant is 4,685.
c. The weighting constants are 1,700, 3,400, and 8,500
d. The weighting constant is 1,340*pi.
Los promedios en cada uno de los percentiles verifican que hay un aumento de

calificaciones considerable debido a la aplicacion del modelo:

Tabla 7. Percentiles del Modelo

TECNICA 5 10 25 50 75 90 95
Weighted PRETEST 575 6,00 738 10,00 12,00 1525 16,00
@j{ﬁ?ﬁon 1)  POSTEST 938 10,00 1325 1525 1625 1850 19,63

PRETEST 750 10,00 12,00

Tukey's Hinges
POSTEST 13,50 15,25 16,00

El siguiente grafico Q-Q normal sin tendencia sefialan los percentiles del Modelo
tanto en el Pretest como en el Postest:
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Figura 4. Gréafico comparativo del Pretest y Postest

Los valores extremos en el pretest y el postest expresan la influencia significativa
del modelo en el desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes. En el valor mas
alto, el crecimiento entre el pretest y el postest fue de 4 puntos aprox. En el valor méas

bajo, el crecimiento entre el pretest y el postest fue de 3 puntos aprox.

Tabla 8. Valores extremos en el pretest y el postest

Valores NUmero de caso Puntajes
1 13 16,0
2 24 16,0
Mas alto 3 9 15,5
4 22 15,0
5 31 14,5
PRETEST
1 4 50
2 11 6,0
Mas bajo 3 6,0
4 1 6,0
5 30 6,5
1 24 20,0
2 22 19,5
Masalto 3 9 18,5
4 19 18,5
POSTEST 5 17 17,5°
1 15 9,0
o 2 33 9,5
Mas bajo
3 25 9,5
4 30 10,5
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5 4 11,0

a. Only a partial list of cases with the value 6,5 are shown in the table of lower extremes.
b. Only a partial list of cases with the value 17,5 are shown in the table of upper extremes.

En sintesis, se afirma que el Modelo didactico de interpretacion semidtica de
textos narrativos permitio desarrollar la competencia literaria de los estudiantes del Area
de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack" de
Chiclayo como se aprecia en la siguiente figura:

70

60 6

. 50
['%)
) 40
<
’_
z 30
['%)
2 20
o]
= 10 1 2

0

Inicio Proceso Logro Previsto Logro Destacado

NIVEL DE LOGRO

——PRETEST ——POSTEST

Figura 5. Resultados globales del efecto del Modelo entre el pretest y el postest

41.2. DIAGNOSTICO DEL NIVEL DE DESARROLLO DE LA
COMPETENCIA LITERARIA

En esta seccion se desarrollan los 3 objetivos especificos de la investigacion: el
primero, el diagnostico de la competencia literaria; el segundo, el principio de
construccion del Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos narrativos para
el desarrollo de la competencia literaria; y, el tercero, los resultados del piloto del
Modelo. EI 1° y el 3° se organizaron en la primera secuencia de este apartado con el fin
de comparar los resultados del Modelo; el 2° objetivo se desarroll6 en la segunda

secuencia.
4.1.2.1.  Eldiagnosticoy el piloto

En esta seccion se presentan los resultados del nivel de la competencia literaria de

los estudiantes del 5° Afio de Educacién Secundaria, Area de Comunicacién, I.E. "Juan
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Tomis Stack". Chiclayo — 2017. entre el diagnostico, obtenidos del pretest, y el piloto,
después de la aplicacion del postest. La comparacion de ambos resultados demostrara que
el Modelo fue determinante en el desarrollo de dicha competencia. Primero, se
presentardn los resultados globales; luego, los resultados por cada indicador de la

competencia literaria.

En primer lugar, los estadisticos descriptivos muestran a un nivel de confianza de
95% las diferencias entre los resultados del pretest y el postest: la media es de 5 puntos;
mediana y moda con una diferencia de 6 punto del postest en relacion al pretest; el puntaje
minimo y el maximo subid 4 puntos entre el pretest y el postest (de 5a 9, minimo; 16 a

20, maximo).

Tabla 9. Estadisticos descriptivos globales

Estadisticos descriptivos Pretest Postest

Media 10 15
Error tipico 0,537 0,507
Mediana 10 16
Moda 10 16
Desviacion estandar 3,088 2,869
Varianza de la muestra 9,533 8,230
Curtosis -0,722 -0,283
Coeficiente de asimetria 0,331 -0,432
Rango 11 11
Minimo 5 9
Maximo 16 20
Suma 337,50 475,50
Cuenta 34 34
Nivel de confianza (95.0%) 1,095 1,0343

En la siguiente tabla, la Prueba Z muestra el efecto del Modelo en los puntajes de
las medias del pretest y el postest. En este caso, la media del postest subio 5 puntos en
relacion al pretest. Se observa que la diferencia entre la media de la poblacién y la media
hipotética es estadisticamente significativa, pues el valor p = 0,00000 es menor
comparado con el nivel de significancia o = 0.05 (riesgo de 5%). Si el valor p <a, en
consecuencia, se rechaza la Ho que afirmaba que el Modelo didactico de interpretacion

semiodtica de textos narrativos No desarrollaba la competencia literaria de los estudiantes
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del Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacién Secundaria de la I.E. "Juan Tomis

Stack™ de Chiclayo.

Tabla 10. Prueba z para medias de dos muestras

Prueba Z para medias de dos muestras Pretest Postest
Media 10 15
Varianza (conocida) 9.482 7.68
Observaciones 34 34
Diferencia hipotética de las medias 1.802
z -9.098
P(Z<=z) una cola 0.000
Valor critico de z (una cola) 1.645
Valor critico de z (dos colas) 0.000
Valor critico de z (dos colas) 1.960

La Prueba T que se presenta en la siguiente tabla confirma los datos del Piloto
aplicado a una muestra de 34 estudiantes, ya explicados en las diferentes pruebas

expuestas lineas arriba.

Tabla 11. Prueba t para medias de dos muestras emparejadas

Prueba t para medias de dos muestras

. Pretest Postest
emparejadas
Media 10 15
Varianza 9.769 7.913
Observaciones 34 34
Coeficiente de correlacién de Pearson 0.87
Diferencia hipotética de las medias 1.802
Grados de libertad 33
Estadistico t -18.6096
P(T<=t) una cola 0.0000
Valor critico de t (una cola) 1.6924
P(T<=t) dos colas 0.0000
Valor critico de t (dos colas) 2.0345

La Tabla 12 muestra los datos de la desviacion estandar y la varianza de cada item
del Modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos obtenidos en la

aplicacion del Piloto, entre el pretest y postest.
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Tabla 12. Desviacion estandar y varianza de cada item del Modelo en la

aplicacion del Piloto, en pretest y postest

Test N Minimo  Maximo Media Dev!aC|on Varianza
Estandar

PT 1 34 5 2,0 1,074 ,5523 ,305
PT 2 34 5 2,0 971 ,3681 ,135
PT 3 34 5 2,0 1,103 5744 ,330
PT 4 34 5 2,0 1,059 5332 ,284
PT 5 34 5 2,0 1,206 ,6291 ,396
PT 6 34 5 2,0 1,029 ,5633 317
PT 7 34 5 2,0 1,059 ,5609 ,315
PT 8 34 5 2,0 1,132 ,6314 ,399
PT 9 34 5 2,0 ,809 ,5077 ,258
PT_10 34 5 2,0 ,662 ,3635 ,132
POST 1 34 5 2,0 1,515 5147 ,265
POST 2 34 5 2,0 1,471 4254 ,181
POST 3 34 1,0 2,0 1,588 ,3788 ,143
POST 4 34 5 2,0 1,485 ,4520 ,204
POST 5 34 5 2,0 1,574 4461 ,199
POST _6 34 5 2,0 1,515 ,4685 ,219
POST 7 34 5 2,0 1,544 ,4500 ,203
POST_8 34 5 2,0 1,485 5147 ,265
POST 9 34 1 2 1,35 544 ,296
POST_10 34 1 2 1,26 567 ,322
¥IG—PRE 34 5,0 16,0 10,103 3,1256 9,769
VISPOS g 9,0 200 14,765 28129 7,913
Valid N
(listwise) 34

Una vez expuesto los estadisticos generales, se presentan a continuacion los

resultados del diagndstico (pretest) y del postest por cada indicador de la competencia

literaria, en sus dos dimensiones: comprension discursiva literaria (indicadores del 1 al

4) y produccién discursiva literaria (indicadores del 5 al 10).

Primer indicador. La siguiente figura muestra el desarrollo del nivel de analisis

de discursos literarios y del reconociendo de sus estructuras semidticas textuales y

discursivas. Se aprecia un desplazamiento significativo del 32% de proceso y 18% de

logro destacado en el pretest a 24% y 44% respectivamente en el postest. Otro

desplazamiento importante fue la baja de 35% (pretest) a 9% (postest).
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Figura 6. Comparacion del nivel de nivel de andlisis de discursos literarios, reconociendo sus estructuras
semidticas textuales y discursivas, entre el pretest y postest

Segundo indicador. La siguiente figura muestra el desarrollo del nivel de analisis
de la actorializacion, espacializacién, temporalizacion en relacion con el analisis de los
personajes, de sus estructuras elementales (semas) y del cuadrado semidtico. En este
indicador se aprecia un desplazamiento significativo entre el pretest y el postest en tres
niveles de logro de la competencia: baja del 66% al 29% en proceso; sube del 6% al 38%

en logro previsto y de 6% a 29% en logro destacado.
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Figura 7. Comparacion del nivel de andlisis de la actorializacion, espacializacion, temporalizacion en
relacion a sus personajes y sus estructuras elementales (semas) y cuadrado semiético, entre el
pretest y postest

Tercer indicador. A continuacion, se muestra el desarrollo del nivel de
interpretacion de los elementos textuales en el contexto cultural de creacion. En este
indicador se aprecian tres significativos desplazamientos entre el pretest y el postest en
tres niveles de logro de la competencia: baja del 35% al 0% en inicio; sube del 15% al

41% en logro previsto y de 21% a 38% en logro destacado.
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Figura 8. Comparacion del nivel de interpretacion de los elementos textuales en el contexto cultural de
creacion, entre el pretest y postest

Cuarto indicador. A continuacion, se muestra el desarrollo del nivel de
interpretacion de los elementos discursivos del texto literario en el contexto cultural de
creacion. En este indicador todos los niveles sufrieron significativos desplazamientos
entre el pretest y el postest: baja en el nivel de inicio (del 32% al 6%) y de proceso (41%

al 24%); y sube de 9% al 38% en logro previsto y de 18% a 32% en logro destacado.
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Figura 9. Comparacion del nivel de interpretacion de los elementos discursivos del texto literario en el
contexto cultural de creacion, entre el pretest y postest

Quinto indicador. En la siguiente figura se muestra el desarrollo del nivel de
planificacion de la produccion discursiva del andlisis literario, utilizando un esquema de
informacion (organizador grafico). En este indicador dos niveles muestran significativos
desplazamientos entre el pretest y el postest: baja en el nivel de inicio (del 32% al 3%) y

sube de 9% al 29% en logro previsto.
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Figura 10. Comparacion del nivel de planificacion de la produccion discursiva del andlisis literario,
utilizando un esquema de informacion (organizador gréfico), entre el pretest y postest

Sexto indicador. A continuacion, se muestra el desarrollo del nivel de
planificacion de la produccion discursiva del andlisis literario, utilizando un esquema de
escritura. En este indicador resaltan significativamente dos niveles entre el pretest y el
postest: baja en el nivel de inicio (del 41% al 3%) y sube de 18% al 41% en logro

destacado.
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Figura 11. Comparacién del nivel de planificacion de la produccién discursiva del andlisis literario,
utilizando un esquema de escritura, entre el pretest y postest

Sétimo indicador. La figura siguiente muestra el desarrollo del nivel de
textualizacién de la enunciacion en el analisis literario segun el modelo de interpretacién
semidtica de textos narrativos. En este indicador resaltan significativamente tres niveles
entre el pretest y el postest: baja en el nivel de inicio (del 38% al 3%); sube de 15% al
29% en logro previsto y de 18% al 41% en logro destacado.
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Figura 12. Comparacion del nivel de textualizacion de la enunciacion en el andlisis literario segun el
modelo de interpretacion semidtica de textos narrativos, entre el pretest y postest

Octavo indicador. La figura siguiente muestra el desarrollo del nivel de
textualizacion del enunciado en el analisis literario segin el modelo de interpretacion
semiotica de textos narrativos. Este indicador fue uno de los menos logrados entre el
pretest y el postest, pues solo el nivel de inicio muestra una baja significativa del 38% al
6%.
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Figura 13. Comparacion del nivel de textualizacion de la enunciacién en el analisis literario segun el
modelo de interpretacién semidtica de textos narrativos, entre el pretest y postest

Noveno indicador. La siguiente figura muestra el desarrollo del nivel de revision
de la redaccién del anélisis literario segin normas APA. Este indicador también fue
importante el logro entre el pretest y el postest: el nivel de inicio muestra una baja
significativa del 65% al 15%; sube de 3% al 21% en logro previsto y de 12% al 32% en

logro destacado.
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Figura 14. Comparacion del nivel de revisién de la redaccion del analisis literario segin normas APA,
entre el pretest y postest

Décimo indicador. La Gltima figura muestra el desarrollo del nivel de revisién de
laredaccion del analisis literario segiin normas gramaticales y ortograficas. Este indicador
también fue importante el logro entre el pretest y el postest: el nivel de inicio muestra una

baja significativa del 79% al 21% y sube de 3% al 29% en logro destacado.
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Figura 15. Comparacion del nivel de revision de la redaccidon del analisis literario segun normas
gramaticales y ortogréficas, entre el pretest y postest

Por dltimo, se presenta la Correlacion de Pearson entre las dos variables. Como
se aprecia en ellas, existe buena relacién entre la variable independiente Modelo didéctico
de interpretacion semidtica de textos narrativos y la variable dependiente competencia

literaria.
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Tabla 13. Correlacion de Pearson de la Variable independiente Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos narrativos y la

Variable dependiente competencia literaria, entre el pretest y postest

PT1 PT2 PT3 PT4 PT5 PT6 PT7 PT8 PT9 PT.10 POlST— POST 2 PO§T— POST 4 POST— POST 6 PO7ST— POST 8  POST. 9 PO%T—l
PT 1 1 5387 005 032 011 407" 6707 427" 6197 032  369° 03 02 02 408 020 352 507 441" 030
PT2 53" 1 009 472" 017 443" 027 008 374 376 442”38 020 0% 029 031 024 398" 356" 026
PT 3 005 000 1 025 35 029 02 0% 012 010 011 005 02 015 015 002 363 029 032 019
PT 4 032 472" 025 1 010 347" 02 35" 032 007 011 001 349" 026 4917 033 5577 473" 370" 032
PT 5 011 047 39 010 1  -010 34 010 027 002  -010 02 -024 020 003 004 007 017 027 018
PT 6 4077 443" 029 47 010 1 426" 033 418" 005 443 026 378 478" 54 5157 508 603" 034 031
PT.7 6707 027 02 02 34 426 1 557 626" 006 026 026 008 024 436" 4587 6507 5807 402" 033
PT8 427" 008 030 35 010 033 55" 1 50" 003 01l 021 028 003 4220 020 5927 024 028 386"
PT.O 6197 374 o012 032 027 418 6267 5307 1 025 019 01l 017 019 033 426 469" 424" 553" 549™
PT10 03 37 010 007 002 005 006 003 025 1 007 002 006 006 011 012 005 013 024 030
POST1 369" 442" -011 011 010 443" 026 011 019 007 1 729" a2t 52T 44T 345 029 026 021 0,09
POST2 03 38° 005 001 -026 02 026 021 01  -002 7297 1 440" 027 03 008 032 007 015 006
POST3 022 029 020 349" -024 378 008 023 017 006 420" 4407 1 406" 4097 025 4210 008 003 004
POST4 022 03 015 02 -020 478" 024 003 019 006 527 027 406" 1 45" 5737 034 019 013 019
POST 5 408" 029 015 491" 003 534" 436"  422° 03 011 44 03 4090 456" 1 5027 7007 4347 0,20 028
POST 6 020 031 002 03 004 5157 458" 020 42 012 345" 008 025 573"  502° 1 608" 566" 0,07 030
POST 7 352" 024 363 557" 007 508" 6507 5927 469" 005 020 032  420° 03 7000 608" 1 657" 031 428"
POST 8 5107 398 020 473" 017 608" 580" 024 424" 013 026 007 008 019 43¢ 5667 6577 1 398" 507
POST O 441" 35 032 370" 027 034 402 028 5587 024 021 015 003 013 020 007 031 3% 1 376"
POSTL 03 02 019 032 018 031 03 38 5497 030 009 006 004 019 028 030 428 507" 376" 1
PROMEDI 027
a= 088
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4.1.2.2. Disefio del Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos

narrativos

El Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos narrativos se desarrollo
teniendo en cuenta los datos del diagnoéstico y la teoria cientifica semiotico-literaria. Este
Modelo se disefid teniendo en cuenta los principios y fundamentos disciplinares,
pedagdgicos y didacticos. Los primeros fueron inspirados en la semidtica Greismas,
Lotman y Desiderio Blanco. Los principios pedagdgicos se fundamentaron de la
Formacion Basada en Competencias. Los principios didacticos que permitieron la
construccion y normalizacion de la competencia literaria se fundament6 en el enfoque

comunicativo de la ensefianza de la literatura y en el enfoque socioformativo.

La propuesta de andlisis semidtico del texto literario tuvo los siguientes saberes.

I. LOS FENOMENOS SEMIOTICOS: significado, significacion, significancia y
sentido

II. LAS DIMENSIONES SEMIOTICAS (NIVELES DE ARTICULACION O
MODOS DE EXISTENCIA) DE LA SIGNIFICACION: sintactica, semantica y
pragmatica. Estructura ternaria

1. LAS ESTRUCTURAS SEMIOTICAS. De la destinacion (enunciacion) al texto

(enunciado). El recorrido del sentido

IV. LAS ESTRUCTURAS SEMIONARRATIVAS (GRAMATICA SEMIOTICA Y
NARRATIVA)

e EL NIVEL PROFUNDO O GRAMATICA FUNDAMENTAL

e Semaéntica Fundamental: Las estructuras elementales o semas

e Sintaxis Fundamental: El cuadrado semiético

e EL NIVEL SUPERFICIAL O GRAMATICA NARRATIVA

e Semaéntica Narrativa. Los actantes y sus roles.

e Sintaxis Narrativa. Semiotica de la Accion: programa narrativo, la competencia, las
modalidades, funcion y transformaciones. Semiotica de la Manipulacién. Semioética

de la Sancion. Semidtica de la Pasion y de la Cognicion.
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V. EL DISCURSO Y LA INSTANCIA DE LA DESTINACION
(ENUNCIACION)

e LA INSTANCIA DE DISCURSO. La instancia propioceptiva. Toma de

posicion, el “brague” y el campo posicional o campo de presencia.

e ESQUEMAS DISCURSIVOS. Esquemas de tension y esquemas candnicos.
La sintaxis del discurso.

e LA DESTINACION (ENUNCIACION). La competencia. Marcas vy
procedimientos de discursivizacion.

e LASESTRUCTURAS DISCURSIVAS

e Sintaxis discursiva: actorializacion, temporalizacién y espacializacion

e Seméntica discursiva: roles teméaticos o tematizacion y representacion o

figurativizacion
4.1.2.2.1. Modelo de Interpretacion Semiotica de Textos Narrativos

I. DATOS INFORMATIVOS:

1.1.  Area: . Comunicacion
1.2.  Nivel : Secundaria
1.3. Grado : Quinto
1.4.  Seccién : A-B-C-D.
1.5.  Duracion : 8 semanas
1.5.1. Inicio : 15 de marzo de 2017
1.52. Término : 16 de mayo de2017
1.6.  Profesor : Hernandez Padilla, Deluides
1.7. E-mail: : wilito 167@hotmail.com

Il. FUNDAMENTACION:

La propuesta esta basada en el modelo pedagdgico de formacion por competencias con
enfoque socioformativo y el modelo comunicativo de la ensefianza de la lengua
(linglistico-cognitivo-sociocultural). Desarrolla la competencia comunicativa en
estudiantes del 5to Grado del Nivel Secundaria. Aplica principios y postulados basicos
de las epistemologias semidticas para 3 fines elementales: 1) la comprensién y produccion

del ser-saber-hacer. 2) el estudio, investigacion y creacion de nuevas propuestas
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discursivas 3) proponer una metodologia para el analisis de la estructura, funcionamiento
y modos de constitucion del sentido en el texto/ discurso como representacion de la

realidad en los contextos de recepcion.

En consecuencia, el estudiante aplicard saberes conceptuales, procedimentales y
actitudinales, analisis e interpretacion de textos literarios a partir de la comprensién del
hecho literario como fendmeno cultural, el andlisis de la estructura y de los niveles y
componentes basicos del texto literario, y del funcionamiento y modos de constitucion
del sentido. Asimismo, desarrolla la critica literaria entre los sistemas de conocimiento,
sustentada en la teoria literaria, y discute las propuestas, fundamentos y orientaciones de

la actual critica literaria peruana, latinoamericana y mundial.

. COMPETENCIAS

3.1. Especifica: COMPETENCIA LITERARIA

Al finalizar la asignatura, los estudiantes comprenden y producen textos literarios a partir

de la interpretacion semidtica de textos narrativos.
3.2. Genéricas:

» Competencia investigativa. Resuelve problemas relacionados con el desarrollo de su
competencia narrativa, utilizando la investigacion formativa como estrategia de

aprendizaje individual y colaborativo, interdisciplinario e innovador.

» Competencia metacognitiva. Aplica la metacognicion reflexiva y critica en la
evaluacion de sus competencias y procesos, para mejorar sus aprendizajes y

desarrollar su proactividad, autorregulacion, autonomia y ética.
IV.PROGRAMACION DE SABERES Y ACTIVIDADES ACADEMICAS
4.1. Saber ser:
e Valorael lenguaje como forma de interaccién humana y de expresion del pensamiento.

e Participa en todas las actividades programadas en forma activa, responsable, objetiva,
honesta y asertiva.

e Trabaja en forma individual y en equipo, con eficiencia, eficacia y efectividad.
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e Se autorregula y toma decisiones proactivas frente a sus limitaciones y debilidades.

4.1.1.

Saber hacer:

e Lee los textos en forma analitica, interpretativa e intertextual, subrayando, tomando

notas.

e Realiza una lectura colaborativa y comprensiva (analitica, interpretativa y critica) de

las diferentes fuentes de informacién sobre un tema, subrayando, elaborando un

resumen intertextual.

e Elabora organizadores gréaficos de la informacion (mapa mental, cuadros sindpticos,

mapas conceptuales, etc.) estructurando definiciones, caracteristicas, tipos, ejemplos,

comparaciones, casos, etc.).

V. CRONOGRAMA

Fecha Clases Saber conocer Saber hacer Evidencias
e Los semas son o Diferencia los
rasgos de semas .
. g. . L. . . e Ficha de
significado minimo figurativos de los trabaio
gue posee toda abstractos 0
e Fragmento de
Semana palabra. desarrollando los o
. L la novela “cien
01 e Clasifican los ejercicios 5
afos de
semas de acuerdo a planteados en el .
., soledad
su funcion fragmento de la
sustancial en el texto novela “cien
narrativo. arnios de soledad”
Semidtica Const Fich q
. . [ ] 1
semionarrativa * Lonstruyen cha €
c lab cuadrados trabajo
e Conocen ran . .
0 docz y e é't? N | semidticos a partir | ¢ Fragmento
cuadrados semiéticos 9
. de fragmento ‘Aventura en
Semana a partir de un texto | . :

02 i Aventura en los los  molinos
narrativo. . . ” . ”
arrativo molinos de viento de viento” de

de Miguel de| Miguel de
Cervantes Cervantes
Saavedra Saavedra.
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Semana
03

Semana
04

Semana
05

Semana
06

Semidtica
discursiva

e Reconoce uno de
los elementos de la
semiodtica: Actor —
personaje en un
texto narrativo.

e Clasifica la

relacion entre
sujeto y objeto en
el cuento “El

suefio del
pongo”, de José
Maria Arguedas.

e Identifica los

diferentes roles
gue asume cada
actor personaje
en el cuento “El
suefio del
pongo”, de José
Maria Arguedas

e Ficha de
trabajo.

e Fragmento
del cuento “El
Suefio del
Pongo” de José
Maria
Arguedas

e Reconoce uno de
los elementos de la
semiotica: el
espacio.

e Reconoce los
distintos escenarios
que giran en torno
al fragmento de la
novela “Matalché”
de Enrique Lbpez
Albujar.

e Ficha de
trabajo.

e Fragmento
de la novela
“Matalché” de
Enrique Lopez
Albujar.

e Elementos de la
semiotica: el tiempo

e ldentifica los

tiempos
narrativos en el
fragmento de la
novela “el retrato
de Dorian Gray”
de Oscar Wilde.
Reconoce el
orden cronolégico
de los hechos que
suceden en el
fragmento de la
novela “el retrato
de Dorian Gray”
de Oscar Wilde.

e Ficha de
trabajo.

e Fragmento
de la novela el
“Retrato de
Dorian Gray”
de Oscar

Wilde.

e Elementos de la
semidotica: \Voz
narrativa

e Diferencia las
clases de wvoz
narrativa desde el
punto de vista
gramatical en el
fragmento de la

e Ficha de
trabajo.

o Fragmento del
cuento
sin nido” de
Clorinda

“Aves
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novela “Aves sin Matto de
nido” de Clorinda Turner.

Matto de Turner.
e Reconoce los
tipos de narrador
en el fragmento
de la novela
“Aves sin nido”
de Clorinda
Matto de Turner.

Nota: las sesiones de aprendizaje de los temas programados en el modelo anterior estan
afiadidos en el capitulo de anexos.

VL.ESTRATEGIAS DIDACTICAS

Las estrategias de aprendizaje implementaran la investigacion formativa
(basicamente la documental) y las metodologias activas como el estudio de caso, el
trabajo colaborativo y el didlogo. En las actividades de extension, el estudiante elaborara
las evidencias requeridas y las socializara con sus compafieros. Utilizara los recursos
necesarios para lograrlo, utilizando estrategias de estudio y de recopilacién bibliografica

(fichaje, esquemas, etc.).
VIl. EVALUACION
7.1. Lineamientos e instrumentos de evaluacion

La evaluaciéon de la competencia semiética es integral, holistica, progresiva,
participativa y colaborativa. Estd en funcion de los criterios de desempefio, los
indicadores de logro y las evidencias requeridas. Es integral y holistica porque aborda

tanto la cognicién como la metacognicion; es progresiva porque se aplica e

n los momentos de entrada (diagnostica), proceso (formativa) y salida (sumativa);
y es colaborativa y participativa porque se realiza a través de la autoevaluacion, la
coevaluacién y la heteroevaluacion. Se realiza a través de instrumentos de evaluacion tipo

cuestionarios.

La evaluacion de entrada (diagnostica) permitira configurar el perfil de
conocimiento del estudiante a fin de reajustar el plan de accién a las necesidades de

formacion del grupo especifico con el que se va a trabajar. La evaluacion formativa
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valoraréa el proceso y el esfuerzo que hace el estudiante para el logro de su competencia.
Se realiza durante la aplicacion del modelo didactico. La evaluacion de salida permitira
evaluar y acreditar el logro de la competencia linguistica del estudiante y la influencia del
programa. Los aprendizajes desarrollados a través de controles de lecturas;

participaciones, exposiciones y talleres. Esta valoracion puede ser presencial o virtual.

Vill. MODELO DIDACTICO SEMIOTICO “FACU”.

MODELO DIDACTICO FACU

S

[ DIDACTICO

FUNDAMENTACION

PEDAGOGICA

4

COMPETENCIA
LITERARIA

CAPACIDAD DE
APRENDIZAJE

CONCEPTUAL sl

APRENDIZAJE

I

FUNDAMENTACION
DISCIPLINAR

{LA SEMIOTICA) —
FUNDAMENTACION CURRICULAR
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4.2. DISCUSION DE RESULTADOS

A través de esta investigacion se ha logrado comprobar que la aplicacion de un
modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos desarrollara la
competencia literaria de los estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio de
Educacién Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack" de Chiclayo - 2017, lo que corrobora

la validez de la hipotesis alternativa (H1) y rechaza la hipotesis Nula (Ho).

El Modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos se desarrollo
teniendo en cuenta los datos del diagnostico y la teoria cientifica semiético-literaria. Los
principios didacticos que permitieron la construccién y normalizacion de la competencia
literaria se fundamento en el enfoque comunicativo de la ensefianza de la literatura y en
el enfoque socioformativo. Teniendo en cuenta lo propuesto en la Didactica de la Lengua
y de la Literatura, que tiene como uno de sus pilares a la Semiética de Greimas, se busca
que el alumno no solo adquiera el saber sobre los conocimientos linglisticos y literarios,
sino también el saber-hacer (y hacerse) con los diferentes discursos que configuran las
materias de la lengua vy la literatura, discursos que deben incluir los diferentes tipos de
textos que atraviesan la sociedad de nuestros dias y el saber-ser como sujeto que se
construye y se proyecta a si mismo por y en el discurso (el interpretado mas el producido)
(Greimas, 1971). En tal sentido, cabe recalcar que este Modelo se elaboré teniendo en
cuenta los principios y fundamentos disciplinares, pedagogicos y didacticos. Los
primeros fueron inspirados en la semidtica Greismas, Lotman y Desiderio Blanco. Y lo

principios pedagdgicos propuestos en la Formacion Basada en Competencias.

Se logré desarrollar el objetivo principal el cual fue validar un Modelo didéctico
de interpretacién semiotica de textos narrativos para el desarrollo de la competencia
literaria de los estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion
Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de Chiclayo - 2017. La confiabilidad y validez
del Modelo se comprobé a traves de los estadisticos Prueba Z, Alfa de Cronbach,
Spearman-Brown y el Analisis factorial. Mostraron un p-valor menor a 5% (0,05): Pretest
=0.000 y Postest =0.000. Por consiguiente, con un nivel de confianza del 95%, se rechaza
la hipdtesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis alternativa (Hi). El Alfa de Cronbach del
Modelo fue de un p-valor = 0,880 y en el andlisis de factibilidad de cada item se observo

gue todos alcanzaban valores mayores a 0,87 Alfa de Cronbach si se elimina un elemento.
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Ademas, para Validar el Modelo didactico de interpretacién semidtica de textos

narrativos para el desarrollo de la competencia literaria con los estudiantes del Area de

Comunicacion del 5to. Afo de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de

Chiclayo — 2017. Se solicité de expertos en el Area de Comunicacion, y que cuentan con

el grado de Magister:

Apellidos y nombres Especialidad DNI Gradoy Centro
mencion laboral

Ingrid Isabel Medina | Lengua y | 44022511 | Maestria en | Universidad

Cardozo Literatura docencia y | san Martin de
gestion Porres

Gustavo Raul Cumpa | Lengua y | 16515166 | Maestria en | L.E. Pedro

Carvallo Literatura investigacion Ruiz gallo
pedagdgica

Hernan Effio chanamé | Lengua y | 16803365 | Dr. En | LE. Peruano

literatura educacion Espariol

Después de la revision y juicio de expertos antes mencionados, revelamos el

resultado final de aprobacion del Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos

narrativos para el desarrollo de la competencia literaria con los estudiantes del Area de

Comunicacion del 5to. Afo de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de

Chiclayo — 2017. Pues la aprobacion ha sido conjunta y el porcentaje promedio es del

92.88%.
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El diagnostico del nivel de desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes del 5°
Afio de Educacion Secundaria, Area de Comunicacion, de la I.E. I.E. "Juan Tomis Stack"
de Chiclayo — 2017, arrojo valores globales de 62% en el nivel de inicio, 21% en el nivel
de proceso, 18% en el nivel de logro previsto y 0% en el nivel de logro destacado. Es
decir, los estudiantes ingresaron al programa con un bajo nivel de competencia literaria 'y

con falencias en el nivel de la competencia comunicativo-interactiva. Entendiéndose que
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esta se refiere al proceso instructivo formativo que requiere del dominio y desarrollo de
la capacidad comunicativa, en sus dimensiones semantica, sintactica y sobre todo desde
el punto de vista de la pragmatica. Al respecto Cazden, (1998) manifiesta que la capacidad
comunicativa ha de afectar el andlisis de las estructuras de participacion, el estudio
comprensivo de la leccion, el proceso y planteamiento de las demandas de los estudiantes

y las interrogantes del docente y respuestas del estudiante.

El modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos para el
desarrollo de la competencia literaria se disefio sobre los principios y fundamentos
disciplinares, pedagdgicos y didacticos. Los primeros fueron inspirados en la semidtica
Greismas, Lotman y Desiderio Blanco. Los principios pedagogicos se fundamentaron de
la Formacion Basada en Competencias. Los principios didacticos que permitieron la
construccion y normalizacion de la competencia literaria se fundamenté en el enfoque
comunicativo de la ensefianza de la literatura y en el enfoque socioformativo. Cabe, pues,
interpretar el desarrollo y la consecucion del modelo educativo como un itinerario
simétricamente paralelo al itinerario que Greimas y Courtés (1982) proponen para el
programa narrativo de cualquier otro tipo de discurso, puesto que el profesor y los
alumnos se encuentran situados ante la propuesta de una transformacion (narrativa,
enunciativa, educativa, etc.) mediante la cual se ha de producir un cambio de situaciones
o de estados, un proceso evolutivo desde la carencia a la eliminacion de la carencia, en el
sentido de que el lenguaje -y, en el caso que nos ocupa, Su ensefianza y aprendizaje- opera
el desplazamiento desde el deseo de satisfacer una determinada necesidad hasta su
efectiva satisfaccion a través del decir eficaz, esto es, a través del uso de la competencia

comunicativa.

El piloto del Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos narrativos
para el desarrollo de la competencia literaria fue desarrollado en un aula de 34
estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E.
"Juan Tomis Stack" de Chiclayo - 2017. Mostré que su aplicacién logré desarrollar la
competencia literaria: bajo de 62% a 12% en el nivel de inicio; en el nivel de proceso no
mostré cambios significativos; en el nivel de logro previsto logro subir de 18% a 59% y
en el nivel de logro destacado se obtuvo un 12% de 0%. En conclusidn, los estudiantes
gue ingresaron al programa con un bajo nivel de competencia literaria lograron

desarrollarla significativamente.
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Asimismo, el piloto del Modelo didactico de interpretacion semidtica de textos
narrativos para el desarrollo de la competencia literaria, aplicado a 34 estudiantes del
Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E. "Juan Tomis
Stack" de Chiclayo - 2017, permiti6 evidenciar que la Semidtica es una rama del saber
muy poco conocida por los estudiantes; puesto que el 62% de estos se encontro en el nivel
de inicio. La semiotica de Greimas, propuesta de analisis para el acto didactico enunciador
y los destinatarios-aprendices ponen en juego "un hacer persuasivo por parte del
destinador y, en compensacion, la adhesién del destinatario”, o lo que viene a ser lo
mismo, el contrato fiduciario es un contrato enunciativo que garantiza la eficacia, e

incluso la viabilidad, del discurso enunciado.
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CONCLUSIONES DE LA INVESTIGACION

Los resultados de esta investigacion comprueban la hipotesis alternativa (Hi1) que
afirmaba que la aplicacion de un modelo didactico de interpretacion semidética de textos
narrativos desarrollara la competencia literaria de los estudiantes del Area de
Comunicacion del 5to. Afio de educacion secundaria de la 1.E. "Juan Tomis Stack” de

Chiclayo - 2017. En consecuencia, rechazo la hipétesis Nula (Ho).

Se logré desarrollar el objetivo principal el cual fue disefiar un Modelo didactico
de interpretacién semidtica de textos narrativos para el desarrollo de la competencia
literaria de los estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion
Secundaria de la I.E. "Juan Tomis Stack™ de Chiclayo - 2017. La confiabilidad y validez
del Modelo se comprobé a través de los estadisticos Prueba Z, Alfa de Cronbach,
Spearman-Brown y el Andlisis factorial. Mostraron un p-valor menor a 5% (0,05): Pretest
=0.000y Postest = 0.000. Por consiguiente, con un nivel de confianza del 95%, se rechaza
la hipdtesis nula (Ho) y se acepta la hipotesis alternativa (Hi). El Alfa de Cronbach del
Modelo fue de un p-valor = 0,880 y en el andlisis de factibilidad de cada item se observo
que todos alcanzaban valores mayores a 0,87 Alfa de Cronbach si se elimina un elemento.

El diagndstico del nivel de desarrollo de la competencia literaria de los estudiantes
del 5° Afio de Educacion Secundaria, Area de Comunicacion, de la I.E. I.E. "Juan Tomis
Stack™ de Chiclayo — 2017, arrojo valores globales de 62% en el nivel de inicio, 21% en
el nivel de proceso, 18% en el nivel de logro previsto y 0% en el nivel de logro destacado.
Es decir, los estudiantes ingresaron al programa con un bajo nivel de competencia

literaria.

El modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos para el
desarrollo de la competencia literaria se disefid sobre los principios y fundamentos
disciplinares, pedagogicos y didacticos. Los primeros fueron inspirados en la semiética
Greismas, Lotman y Desiderio Blanco. Los principios pedagogicos se fundamentaron de
la Formacion Basada en Competencias. Los principios didacticos que permitieron la
construccion y normalizacion de la competencia literaria se fundamento en el enfoque

comunicativo de la ensefianza de la literatura y en el enfoque socioformativo.

El piloto del Modelo didactico de interpretacion semiotica de textos narrativos

para el desarrollo de la competencia literaria fue desarrollado en un aula de 34
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estudiantes del Area de Comunicacion del 5to. Afio de Educacion Secundaria de la I.E.
"Juan Tomis Stack" de Chiclayo - 2017. Mostré que su aplicacién logré desarrollar la
competencia literaria: bajo de 62% a 12% en el nivel de inicio; en el nivel de proceso no
mostré cambios significativos; en el nivel de logro previsto logré subir de 18% a 59% y
en el nivel de logro destacado se obtuvo un 12% de 0%. En conclusion, los estudiantes
que ingresaron al programa con un bajo nivel de competencia literaria lograron

desarrollarla significativamente.
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SUGERENCIAS

1. El Ministerio de Educacion debe nombrar especialistas, para que el curriculo sea
diversificado de acuerdo a las demandas culturales, sociales y ambientales de la

region Lambayeque.

2. Se deben crear las bibliotecas de las Instituciones Educativas, dando énfasis a la

practica de lectura.

3. Mejorar el nivel de comprension de textos de nuestros estudiantes es el primer
objetivo de nuestra educacion regional, para ello, necesitamos que todos los
profesores, especialmente del area de comunicacién, manejen y comprendan las

principales estrategias, para surtir efecto en el educando.
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ANEXO 01: PRUEBA DE ENTRADA - SALIDA

AN 112 11T VTR 110 1110) o Fecha....... [ enne /

LE.: ceeueeeeeneeeeneensennennen.. Grado: 5t0. ......... Area: Comunicacién Nivel: Secundario

TEXTO LITERARIO:

—La aventura va guiando nuestras cosas mejor de lo
que acertaramos a desear; porque ves alli, amigo
Sancho Panza, donde se descubrieron treinta, o
poco mas desaforados gigantes, con quien pienso
hacer batalla y quitarles a todos la vida, con cuyos
despojos comenzaremos a enriquecer, que ésta es
buena guerra, y es gran servicio de Dios quitar tan
mala simiente de sobre la faz de la tierra.

— ¢Qué gigantes? —dijo Sancho Panza.

—Aquellos que alli ves —respondi6é su amo— de los
brazos largos, que los suelen tener algunos de casi
dos leguas.

—Mire vuestra merced -respondié Sancho— que

e aquellos que alli se parecen no son gigantes, sino
Ganteas = molinos de viento, y lo que en ellos parecen brazos
son las aspas, que volteadas del viento, hacen andar la piedra del molino.

—Bien parece —respondié don Quijote— que no estas cursado en esto de las aventuras: ellos son gigantes; y
si tienes miedo, quitate de ahi, y ponte en oracion en el espacio que yo voy a entrar con ellos en fiera y
desigual batalla.

Y diciendo esto, dio de espuelas a su caballo Rocinante, sin atender a las voces que su escudero Sancho le
daba, advirtiéndole que, sin duda alguna, eran molinos de viento, y no gigantes, aquellos que iba a acometer.
Pero él iba tan puesto en que eran gigantes, que ni oia las voces de su escudero Sancho ni echaba de ver,
aunque estaba ya bien cerca, lo que eran; antes iba diciendo en voces altas:

—No huyan, cobardes y viles criaturas, que un solo caballero es el que os acomete. Levantose en esto un
poco de viento, y las grandes aspas comenzaron a moverse, lo cual visto por don Quijote, dijo:

—Pues aunque movais mas brazos que los del gigante Briareo, me lo habéis de pagar.

Y diciendo esto, y encomendandose de todo corazon a su sefiora Dulcinea, pidiéndole que en tal trance le
socorriese, bien cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre, arremetié a todo galope de Rocinante y
embistié con el primero molino que estaba delante; y dandole una lanzada en el aspa, la volvid el viento
con tanta furia, que hizo la lanza pedazos, llevandose tras si a caballo y al caballero, que fue rodando muy
maltrecho por el campo. Acudidé Sancho Panza a socorrerle, a todo el correr de su asno, y cuando lleg6
hall6 que no se podia menear: tal fue el golpe que dio con él Rocinante.

— jVélgame Dios! —dijo Sancho-. ;No le dije yo a vuestra merced que mirase bien lo que hacia, que no eran
sino molinos de viento, y no lo podia ignorar sino quien llevase otros tales en la cabeza?

—Calla, amigo Sancho —respondié don Quijote—; que las cosas de la guerra, mas que otras, estan sujetas a
continua mudanza; cuanto mas, que yo pienso y es asi verdad, que aquel sabio Frestdn que me robo el
aposento Yy los libros ha vuelto estos gigantes en molinos, por quitarme la gloria de su vencimiento: tal es
la enemistad que me tiene; mas al cabo, han de poder poco sus malas artes contra la bondad de mi espada.

—Dios lo haga como puede —respondi6é Sancho Panza.

Y, ayudandole a levantar, torno a subir sobre Rocinante, que medio despaldado estaba. Y, hablando en la
pasada aventura, siguieron el camino [...]

Cervantes Saavedra, Miguel. El Ingenioso hidalgo don Quijote de la
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ACTIVIDAD 1: COMPRENSION DISCURSIVA LITERARIA. Conteste las
siguientes preguntas relacionadas con el texto leido.

1. Los principales actores o personajes del texto son: (1 punto)
A) Rocinante, Briareo y los gigantes B)Don Quijote, Sancho Panza y los molinos de
viento
C) Sancho Panza, Dulcinea y Don D)Dios, Don Quijote y Dulcinea
Quijote
2. Relacione la columna de actores con sus caracteristicas (semas) (1
punto)
1) Quijote ( ) Amada mujer, sefiora protectora
2) Sancho ( ) Aparente siervo miedoso y realista
3) Rocinante ( ) Aparentes desaforados gigantes de brazos largos y enemigos de Dios
4) Dulcinea ( ) Caballo, victima inocente
( )

5) Los molinos Aparente sabio, amo, valiente guerrero, idealista loco

La respuesta correcta es:

A) 1,2,3,4 B) 4,1,5,3,2 C) 3,2,41,2 D) 4,2,5,3,1
3. Labatalla se desarrolla en: (1 punto)

A) El camino de los molinos B) Elcampo de Rocinante

C) Latierra de los gigantes D) Laciudad del Quijote

4. Relaciona las secuencias temporales del texto leido (1 punto)

1) Inicio ( ) Sancho socorre al Quijote y siguen su camino
2) Nudo ( ) Encuentro con los molinos
3) Desenlace ( ) El Quijote acomete contra los molinos

La respuesta correcta es:
A) 3,1,2 B) 1,32 C) 2,31 D) 1,2,.3

5. En relacién al contenido del texto leido, relaciona las ideas de la columna de la izquierda con las
de la derecha para formar oposiciones (cuadrados semiéticos) (1 punto)

1) Idealismo ( ) Locura
2) Cordura ( ) Fantasia
3) Verdad ( ) Realismo

La respuesta correcta es:
A) 3,1,2 B) 1,32 C) 2,31 D) 1,23

6. La expresion “si tienes miedo, quitate de ahi, y ponte en oracion en el espacio” significa: (1 punto)

A) Que Don Quijote estaba con temor de que le pasara algo malo.

B) Que Sancho no se interponga en la batalla que sostendria su amo.
C) Sancho aln no entendia el significado de las aventuras de su amo.
D) Sancho era un cobarde que no queria pelear.

E) El miedo que tenia Sancho, hace que pronunciara esas palabras.

7. Segun Don Quijote, ;Qué obtendria después de la batalla con los “gigantes”? (1 punto)

A) Remarcar su nombre por todo el mundo.

B) Acabar con todos los gigantes.

C) Hacerse ricos con los despojos de los contrincantes.

D) Oponerse a Dios matando al pecador.

E) Saber escuchar a los demas cuando éstos advierten del peligro.
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8.

10.

Si Sancho Panza estaba totalmente cuerdo, ¢por qué no impidié que Don Quijote pelee con los
molinos de viento? (1 punto)

A) A lo mejor Sancho estaba tan loco como su amo.

B) Solamente era su escudero, mas las decisiones las tomaba Don Quijote

C) Don Quijote no tomaba en cuenta las opiniones de su escudero.

D) Pues la novela no seria la misma sin la pelea contra los molinos de vientos.
E) Sancho no estaba cursado en lo de las aventuras:

¢ Tienen razon los lamentos de Sancho Panza después de permitir el enfrentamiento de su amo
contra los molinos de viento? (1
punto)

A) Si, pues se siente culpable por los golpes que ha sufrido su amo.
B) No, ya que él previamente le advirtio.

C) No, pues todo lo que tenia que hacer, lo hizo.

D) No, Sancho igual sabia que Quijote pelearia.

E) Si, queria que su amo viera el interés que sentia hacia él.

¢Coémo justificas el accionar de Don Quijote (pelear con los molinos de viento) a pesar de la
advertencia de Sancho sobre los “supuestos gigantes”? (1 punto)

A) Ve con dificultad, lo cual no le permite diferenciar a los gigantes de los molinos de viento.
B) Ha perdido la cuenta de sus afios.

C) No tiene fe en su fiel escudero.

D) Su espiritu aventurero y de caballero no le permite retractarse.

E) Quiere remarcar su nombre.

RESPUESTAS

ACTIVIDAD 2: PRODUCCION DISCURSIVA LITERARIA. Realiza las
siguientes acciones.

11.

12.

A través de una linea de tiempo, elabora la estructura textual o plan de redaccion del texto leido

con sus hechos y personajes principales: (02 puntos)
Elabora un plan de redaccion de tu comentario literario. (02
puntos)

13. En dos parrafos de cinco oraciones, redacta un comentario sobre las actitudes y acciones del

Quijote y de Sancho Panza. Utiliza por lo menos una cita en cada péarrafo. (6
puntos)
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ANEXO 02: SESION DE APRENDIZAJE N° 01

I.  DATOS INFORMATIVOS

1.1 Institucion Educativa “Mons. Juan Tomis Stack”
1.2 Area Comunicacion

1.3  Grado : Quinto

1.4 Nivel Secundaria

1.5  Turno ; Tarde

1.6 N° de Horas : 02 horas

1.7  Docente : Deluides Hernandez Padilla

Il. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE

[ Conozcamos los semas como unidades minimas de significado. ]

I1l. APRENDIZAJES ESPERADOS

SABER |-

Reconocen a los semas como rasgos de significado minimo que posee toda
palabra en el fragmento de la novela “cien arios de soledad” de Gabriel
Garcia Méarquez.

Define los semas, identificandolos y clasificandolos en un texto
narrativo

SER -

Clasifican los semas de acuerdo a su funcion sustancial en el texto narrativo
en el fragmento de la novela “cien afios de soledad” de Gabriel Garcia
Marquez.

HACER

Diferencia los semas figurativos de los abstractos desarrollando los
ejercicios planteados en el fragmento de la novela “cien afios de soledad”

IV. DESARROLLO DE LA SESION

MOMENTOS SECUENCIA DIDACTICA
- Se da inicio a la sesion estableciendo las normas de convivencia para el 6ptimo
desarrollo de la sesion.
- Los estudiantes observan imégenes sobre la aldea de Macondo y comentan lo
INICIO observado.
- Responden las siguientes interrogantes. ;Qué elementos puedes describir en la
10 minutos imagen? ¢Qué informacion nos transmite la imagen?

Opinan libremente

Se genera el conflicto cognitivo preguntando ¢Podemos considerar a la imagen
mostrada como un texto?

Participan activamente con sus respuestas.

Se declara el tema, propdsito y utilidad del tema.

129




- Reciben material impreso conteniendo el fragmento de la novela “Cien afios
de soledad”
- Leen envoz alta el fragmento “Cien afios de soledad”
DESARROLLO | Conocen el c_ontex_t? histéricq cu_ltural del fragmento “Cien afios de soledad”

- Deducen la intension comunicativa del autor

50 minutos - Reconocen los semas como unidad minima de significado del texto narrativo.
- Diferencian un sema de un lexema.
- Clasifican a los semas en figurativos y abstractos.
- Elaboran una sistematizacion de los principales elementos semi6ticos, en un
organizador visual.
- El trabajo es guiado por el docente.
- Elaboran un comentario escrito en el cual se plasmen las conclusiones del

CIERRE tema.

30 Minutos . . o . . _

- Se reflexiona y evalla el aprendizaje realizado por medio de la metacognicion.

V. EVALUACION

COMPETENCIA INDICADOR INSTRUMENTO
- Reconocen a los semas como rasgos de

significado minimo que posee toda palabra
en el fragmento de la novela “cien afios de

Comprende textos soledad” de Gabriel Garcia Marquez. Ficha de trabajo
escritos. - Define los semas, identificAndolos y Registros de
clasificandolos en un texto narrativo evaluacion

- Clasifican los semas de acuerdo a su funcion
sustancial en el texto narrativo en el
fragmento de la novela “cien afios de
soledad” de Gabriel Garcia Marquez.

- Diferencia los semas figurativos de los
Produccién de textos abstractos  desarrollando  los  ejercicios
escritos planteados en el fragmento de la novela “cien
arnos de soledad”

VI. BIBLIOGRAFIA

QUEZADA, 0. (1991). Semidtica generativa. Bases tedricas. Lima: Universidad de Lima.
GREIMAS, A. J., (1971). Seméantica estructural. Investigacién metodoldgica. Madrid: Gredos.
BLANCO, D. & BUENO, R. (1980). Metodologia del andlisis semidtico. Lima: Universidad de

Lima.
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FRAGMENTO DE LA OBRA LITERARIA “CIEN ANOS DE SOLEDAD”

“Muchos afos después, frente al peloton de
fusilamiento, el coronel Aureliano Buendia habia de
recordar aquella tarde remota en que su padre lo llevé a
conocer el hielo. Macondo era entonces una aldea de
veinte, casa de barro y cafiabrava, construidas a la orilla
de un rio de aguas diafanas que se precipitaban por un
lecho de piedras pulidas, blancas y enormes como

huevos prehistoricos”.

Asi comienza la novela mas importante del escritor

colombiano Gabriel Garcia Marquez, nacido en

Aracataca el 8 de marzo de 1928, y que fuera laureado
con el Premio Nobel en 1982, suméandose asi como el cuarto latinoamericano en obtener
el galardon y el octavo de habla hispana. En “Cien Afios de Soledad” vamos a conocer
ese pueblo creado por Garcia Marquez llamado Macondo. La historia de ese pueblo va a
ser conocida en funcion de la familia fundadora: los Buendia, que enredan un tanto con
su tradicional costumbre de repetir los nombres propios. Para aquel pais “el mundo era
tan reciente que muchas cosas carecian de nombre y para mencionarlas habia que
senalarlas con el dedo”. Pero pronto llegan los gitanos errabundos con fantasticos objetos:
imanes poderosos, lupas gigantes y un pedazo de hielo en medio de ese ambiente tropical.
Poco después se organizara una expedicién para buscar un galedn en medio de la selva, a
doce kilometros del mar. A partir de ese momento, la accion se vuelve la cronica de un
lugar donde ocurren cosas fabulosas. El surrealismo aflora en muchas partes de la novela:
lo tenemos en el galedn alzandose en medio de la selva, en el mundo de los gitanos
irrumpiendo en la primitiva vida de Macondo, en la cola cartilaginosa en forma de
tirabuzén con una escobilla de pelos en la punta de uno de los familiares, en la peste del
insomnio, con la amnesia que obliga a marcar las cosas con su hombre y ain ponerles

carteles para memorizar su uso, en la lluvia de pajaros muertos que inunda la ciudad.

En los cien afios de historia hay cuatro José Arcadio Buendia y tres Aureliano
Buendia. De los José Arcadio, el mas importante fue el primero, el fundador de Macondo,
un joven patriarca que en su época llego al lugar a través de la sierra con su briosa mujer

y con la vida de un hombre a cuestas. Era amante de los pajaros, construia trampas y
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jaulas para llenar el pueblo de amigos emplumados. También tenia algo de cientifico e
inventor loco y habia trabado amistad imperecedera con la banda de gitanos ambulantes
capitaneada por el visionario Melquiades, un mago trotamundos que en sus diversas
transformaciones habia sufrido todas las plagas del universo y sobrevivido
milagrosamente. Melquiades y los suyos, herederos de secretos alquimicos llevan
maravillas al pueblo (los imanes que arrancan los clavos de las paredes de las casas), una
lupa que concentra los rayos solares, un telescopio, una alfombra voladora. La mujer de
José Arcadio, Ursula Iguaran, llega a los ciento quince afios de edad, y él, a su vejez, se
vuelve loco y muere atado a un castafio del patio, delirando en latin y discutiendo de
teologia con el cura. Su hijo, el coronel Aureliano Buendia, el miembro méas destacado de
la segunda generacion hizo treinta y dos guerras civiles y las perdié todas. En el curso de
su vida aventurera, Aureliano Buendia engendro diecisiete hijos naturales que murieron
todos en una masacre politica. El se salvo inexplicablemente del peloton de fusilamiento

y murié orinando orgullosamente en su patio.

En esta novela, Garcia Marquez da vida a una ciudad mito, como Comala de Juan
Rulfo en “Pedro Pdramo” o Yoknapatawah de Faulkner, quien fue la gran fuerza

impulsora de la obra de Garcia Marquez.

Dos obsesivas notas predominan en la obra: la soledad del hombre y la critica

social que brota entre jocosa y seria, entre burla escéptica y afirmativa esperanza.
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FICHA DE TRABAJO

1. Defina brevemente qué es un lexema. 4ptos.

2. Defina brevemente qué es un sema. 3ptos.

3. Elabore diferencias entre un sema y lexema. 4ptos.

SEMA LEXEMA
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4. Complete el siguiente grafico (5ptos)

seleccionan

los principales
semas del

fragmento y

los clasifican

5. En el siguiente cuadro completan segun como se indica. 4ptos)

SEMAS FIGURATIVOS | ASPECTOS FISICOS

SEMAS ABSTRACTOS VALORES
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ANEXO 03: SESION DE APRENDIZAJE N° 02

. DATOS INFORMATIVOS

1.1.Institucion Educativa : “Mons. Juan Tomis Stack”
1.2.Area ; Comunicacion

1.3.Grado : Quinto

1.4.Nivel ; Secundaria

1.5.Turno : Tarde

1.6.N° de Horas : 02 horas

1.7.Docente : Deluides Hernandez Padilla

1. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE

[ Conocen cuadrados semidticos a partir de un texto narrativo ]
I11.  APRENDIZAJES ESPERADOS

SABER - Describe la estructura semionarrativa o interna del texto literario.
- Define cuadrado semiético, identificando su estructura.
SER - Comprende un texto narrativo-literario, en su nivel analitico.
HACER - Reconoce la estructura semionarrativa o interna literario narrativo, en

el fragmento “Aventura en los molinos de viento” de Miguel de Cervantes
Saavedra.

- construye cuadrados semidticos a partir del fragmento “Aventura en los
molinos de viento” de Miguel de Cervantes Saavedra.

V. DESARROLLO DE LA SESION

MOMENTOS SECUENCIA DIDACTICA

- Escuchan la lectura de un fragmento de la obra “Aventura en los molinos
de viento” de Miguel de Cervantes Saavedra

- Dialogan sobre la informacion contenida en la lectura.

- Responder a las siguientes interrogantes:

10 minutos - ¢Qué es un cuadro semiotico?

- ¢Qué elementos analizarias en un texto literario?

INICIO

- Reciben una hoja informativa del fragmento “Aventura en los molinos de
viento” de Miguel de Cervantes Saavedra

- ¢Podrias ubicar algunos cuadros semidticos en la ficha de lectura dada?

DESARROLLO | - Escuchan las recomendaciones del docente.

_ - Extraen las acciones principales del fragmento “Aventura en los molinos
50 minutos de viento”
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- ldentifica los personajes que intervienen en el fragmento y los relaciona
con sus principales caracteristicas.
- Explican sus ideas en forma individual en un organizador visual.

- Escuchan la explicacion del docente reforzando las participaciones de
CIERRE los estudiantes.

31 Minutos . . . .
- Elaboran un texto cambiando acciones, personajes y secuencias con la
temaética del fragmento.
V. EVALUACION
COMPETENCIA INDICADOR INSTRUMENTO
- Describe la estructura semionarrativa o interna
Comprende textos del texto literario.
escritos. - Define cuadrado semiético, identificando su
estructura. . .
o Ficha de trabajo
- Comprende un texto narrativo-literario, en su .
nivel analitico Reglstrqs de
' evaluacién

- Reconoce la estructura semionarrativa o
interna literario narrativo, en el fragmento
“Aventura en los molinos de viento” de Miguel
de Cervantes Saavedra.

construye cuadrados semiéticos a partir del
fragmento “Aventura en los molinos de
viento” de Miguel de Cervantes Saavedra.

Produccidn de textos
escritos

VI. BIBLIOGRAFIA

6.1. Parael docente

Blanco, D. & Bueno, R. (1980). Metodologia del analisis semidtico. Lima: Universidad de
Lima.
Greimas, A. (1971). Seméntica estructural. Investigacion metodolégica. Madrid: Gredos.

Quezada, O. (1991). Semiotica generativa. Bases tedricas. Lima: Universidad de Lima.

6.2. Parael alumno

BARRENECHEA, G. (1995)“Literatura 5* Afio”
MINEDU. Comunicacion. (2005) 5° afio
Comprensién de textos
Aventura de los molinos de viento

—La aventura va guiando nuestras cosas mejor de lo que acertaramos a desear; porque ves alli, amigo
Sancho Panza, donde se descubrieron treinta, o poco méas desaforados gigantes, con quien pienso hacer
batalla y quitarles a todos, las vidas, con cuyos despojos comenzaremos a enriquecer, que ésta es buena
guerra, y es gran servicio de Dios quitar tan mala simiente de sobre la faz de la tierra.

136



—¢Qué gigantes? —dijo Sancho Panza.

—Aquellos que alli ves —respondid su amo— de los brazos largos, que los suelen tener algunos de casi dos
leguas.

—Mire vuestra merced —respondié Sancho— que aquellos que alli se parecen no son gigantes, sino
molinos de viento, y lo que en ellos parecen brazos son las aspas, que volteadas del viento, hacen andar
la piedra del molino.

—Bien parece —respondié don Quijote— que no estas cursado en esto de las aventuras: ellos son gigantes;
y si tienes miedo, quitate de ahi, y ponte en oracién en el espacio que yo voy a entrar con ellos en fiera
y desigual batalla.

Y diciendo esto, dio de espuelas a su caballo Rocinante, sin atender a las voces que su escudero Sancho
le daba, advirtiéndole que, sin duda alguna, eran molinos de viento, y no gigantes, aquellos que iba a
acometer. Pero €l iba tan puesto en que eran gigantes, que ni oia las voces de su escudero Sancho ni
echaba de ver, aunque estaba ya bien cerca, lo que eran; antes iba diciendo en voces altas:

—Non fuyades, cobardes vy viles criaturas, que un solo caballero es el que 0s acomete. Levantose en esto
un poco de viento, y las grandes aspas comenzaron a moverse, lo cual visto por don Quijote, dijo:

—Pues aungue movais mas brazos que los del gigante Briareo, me lo habéis de pagar.

Y diciendo esto, y encomendandose de todo corazon a su sefiora Dulcinea, pidiéndole que en tal trance
le socorriese, bien cubierto de su rodela, con la lanza en el ristre, arremeti6 a todo galope de Rocinante
y embistié con el primero molino que estaba delante; y dandole una lanzada en el aspa, la volvié el
viento con tanta furia, que hizo la lanza pedazos, llevandose tras si a caballo y al caballero, que fue
rodando muy maltrecho por el campo. Acudi6é Sancho Panza a socorrerle, a todo el correr de su asno, y
cuando llegé hall6 que no se podia menear: tal fue el golpe que dio con él Rocinante.

—iVéalgame Dios! —dijo Sancho-. ;{No le dije yo a vuestra merced que mirase bien lo que hacia, que no
eran sino molinos de viento, y no lo podia ignorar sino quien llevase otros tales en la cabeza?

—Calla, amigo Sancho —respondié don Quijote—; que las cosas de la guerra, mas que otras, estan

sujetas a continua mudanza; cuanto mas, que yo pienso Yy es asi verdad, que aquel sabio Freston

que me robo el aposento y los libros ha vuelto estos gigantes en molinos, por quitarme la gloria de su
vencimiento: tal es la enemistad que me tiene; mas al cabo, han de poder poco sus malas artes contra la
bondad de mi espada.

-Dios lo haga como puede —respondié Sancho Panza.

Y, ayudandole a levantar, torné a subir sobre Rocinante, que medio despaldado estaba. Y, hablando en
la pasada aventura, siguieron el camino [...].

Cervantes Saavedra, Miguel
El Ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
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EVALUACION

APellidoS Y NOMBDIES: .o e e Puntaje obtenido:
Grado: 5to. Nivel: Secundario LE.......ccciiiiiiiiiiiiiiiniiiannens Fecha: ..../ ...l ....
14. El hecho de que Don Quijote pida a Sancho se vaya a rezar significa: (01 punto)

A) Don Quijote estaba con temor de que le pasara algo malo.

B) Que Sancho no se interponga en la batalla que sostendria su amo.
C) Sancho aun no entendia el significado de las aventuras de su amo.
D) Sancho no queria pelear.

E) El miedo que tenia Sancho, hace que pronunciara esas palabras

15. Segtlin Don Quijote: ¢ Qué obtendria después de la batalla con los “gigantes”? (01 punto)

A) Remarcar su nombre por todo el mundo.

B) Acabar con todos los gigantes.

C) hacerse ricos con los despojos de los contrincantes.

D) Saber cuan cuerdo estaba.

E) Saber escuchar a los demas cuando éstos advierten del peligro.

16. Si Sancho Panza estaba totalmente cuerdo. ¢{Por qué no impidié que Don Quijote (01 punto)
pelee con los molinos de viento?

A) A lo mejor Sancho estaba tan loco como su amo.

B) Solamente era su escudero, mas las decisiones las tomaba Don Quijote

C) Don Quijote no tomaba en cuenta las opiniones de su escudero.

D) Pues la novela no seria la misma sin la pelea contra los molinos de vientos.
E) Sancho no estaba cursado en lo de las aventuras:

17. ¢Tienen razon los lamentos de Sancho Panza después de permitir el enfrentamiento (01 punto)
de su amo contra los molinos de viento?

A) si, pues se siente culpable por los golpes que ha sufrido su amo.
B) No. Ya que él previamente le advirtio.

C) No, pues todo lo que tenia que hacer, lo hizo.

D) No, Sancho igual sabia que Quijote pelearia.

E) Si, queria que su amo viera el interés que sentia hacia él.

18. ¢Como justificas el accionar de Don Quijote (pelear con los molinos de viento) a pesar (01 punto)
de la advertencia de Sancho sobre los “supuestos gigantes”?

A) ve con dificultad, lo cual no le permite diferenciar a los gigantes de los molinos de viento.
B) ha perdido la cuenta de sus afios.

C) No tiene fe en su fiel escudero.

D) su espiritu aventurero y de caballero no le permite retractarse.

E) quiere remarcar su nombre.

19. La frase “quitate de ahi, y ponte en oracion en el espacio que yo voy a entrar con ellos en (01
fiera y desigual batalla. alude a: punto)

E) Al momento decisivo de la batalla.

F) Sancho se interponia en los intereses de Don Quijote.

G) Al momento que Sancho advierte sobre la presencia de los gigantes.

H) Sancho quiere prevenir la posible golpiza que recibiria su amo, ya que no eran gigantes, sino
molinos.

[) Que Sancho vaya a orar y pedir en oracién por su amo.
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20. ¢Cual crees tu que seria el mejor titulo para la lectura? (01 punto)

21. A través de un cuadro sindptico, elabore la estructura
textual o plan de redaccién del texto leido: 22. Seiale la estrategia discursiva del texto
leido:

23. Describa el propodsito comunicativo del

texto:
24. Elabore un organizador del conocimiento. (03 puntos)
25. Elabore un resumen del texto leido. (03 puntos)
26. Elabore un comentario del texto leido. (03 puntos)

ANTES DE ENTREGAR TU EXAMEN, REVISA LA REDACCION Y ORTOGRAFIA
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ANEXO 04: SESION DE APRENDIZAJE N° 03

. DATOS INFORMATIVOS

1.1.Institucién Educativa “Mons. Juan Tomis Stack”
1.2.Area ; Comunicacion

1.3.Grado : Quinto

1.4.Nivel ; Secundaria

1.5.Turno ; Tarde

1.6.N° de Horas : 02 horas

1.7.Docente : Deluides Hernandez Padilla

1. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE

[ Reconoce uno de los elementos de la semidtica: Actor — personaje en un texto narrativo. ]

I1l.  APRENDIZAJES ESPERADOS

SABER - Reconoce uno de los elementos de la semiética: Actor — personaje en un
texto narrativo.
- Identifica los diferentes roles que asume cada actor personaje en el cuento
SER “El suefio del pongo ”, de José Maria Arguedas
- Clasifica la relacion entre sujeto y objeto en el cuento “El suefio del
HACER pongo ”, de José Maria Arguedas.
- Elabora un organizador grafico a partir de la funcion del actor personaje en
un texto narrativo.
V. DESARROLLO DE LA SESION
MOMENTOS SECUENCIA DIDACTICA
- Observan la imagen de un personaje principal de un cuento peruano.
INICIO - Comentan sobre los diferentes roles que asume un actor personaje en un
10 minutos texto narrativo.
- Descubren el tema a tratar.
- Reciben en una hoja impresa el argumento de la obra “El suefio del
Pongo”.
- Escuchan el relato del fragmento de “El suerio del Pongo” por parte del
DESARROLLO docente.
- Subrayan a los actores principales del fragmento de la obra “El suefio
50 inutos del Pongo” por parte del docente.

Pongo”.

- Subrayan las ideas principales en el fragmento de la obra “El suerio del
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Extraen los problemas sociales que se plantean en el fragmento “El
suefio del Pongo”.

Relacionan el contexto sociocultural del fragmento con la sociedad
actual en un cuadro comparativo.

Elaboran un debate con sus compafieros sobre la informacion extraida
del fragmento.

Reconocen la intencion comunicativa del texto desde la perspectiva
semidtica.

Escuchan la explicacion y conclusiones del docente.

Elaboran un nuevo texto segin su interpretacion y resaltan las

CIERRE caracteristicas predominantes de los actores personajes.
32 Minutos
V. EVALUACION
COMPETENCIA INDICADOR INSTRUMENTO
- Reconoce uno de los elementos de la
Comprende textos semiotica: Actor — personaje en un texto
escritos. narrativo.

- Identifica los dlfgrentes roles que asunje Ficha de trabajo
cada actor personaje en el cuento “El suefio Registros de
del pongo ”, de José Maria Arguedas evaluacién

- Clasifica la relacion entre sujeto y objeto en
el cuento “El suefio del pongo”, de José
Maria Arguedas.

Produccion de textos - Elabora un organizador gréafico a partir de la
escritos funcion del actor personaje en un texto
narrativo.

VI BIBLIOGRAFIA

a. Para el docente

QUEZADA, O. (1991). Semictica generativa. Bases teoricas. Lima: Universidad de Lima.

GREIMAS, A. (1971). Semantica estructural. Investigacién metodoldgica. Madrid: Gredos.
BLANCO, D. & BUENO, R. (1980). Metodologia del analisis semidtico. Lima: Universidad de

Lima.

b. Parael alumno

BARRENECHEA, G. (1995) “Literatura 5* Afo”
MINEDU. Comunicacién. (2005) 5° afio
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EL SUENO DEL PONGO

José Maria Arguedas

Un hombrecito se encamind a la casa-hacienda de su patron. Como era siervo iba
a cumplir el turno de pongo, de sirviente en la gran residencia. Era pequefio, de cuerpo
miserable, de &nimo débil, todo lamentable; sus ropas viejas. El gran sefior, patrén de la
hacienda, no pudo contener la risa cuando el hombrecito lo saludo en el corredor de la
residencia.

—¢Eres gente u otra cosa? —le preguntd delante de todos los hombres y mujeres
que estaban de servicio.

Humillandose, el pongo contestd. Atemorizado, con los ojos helados, se quedd de pie.

—A ver! —Dijo el patron— por lo menos sabra lavar ollas, siquiera podré manejar la
escoba, con esas sus manos que parece que no son nada. jLIévate esta inmundicia! —
ordeno al mandén de la hacienda.

Arrodillandose, el pongo le beso las manos al patron y, todo agachado, siguid al
mandon hasta la cocina. EI hombrecito tenia el cuerpo pequefio, sus fuerzas eran sin
embargo como las de un hombre comun. Todo cuanto le ordenaban hacer lo hacia bien.
Pero habia un poco como de espanto en su rostro; algunos siervos se reian de verlo asi,
otros lo compadecian. “Huérfano de huérfanos; hijo del viento de la luna debe ser el frio
de sus ojos, el corazon pura tristeza”, habia dicho la mestiza cocinera, viéndolo.

El hombrecito no hablaba con nadie; trabajaba callado; comia en silencio. Todo
cuanto le ordenaban, cumplia. “Si, papacito; si, mamacita”, era cuanto solia decir. Quiza
a causa de tener una cierta expresion de espanto, y por su ropa tan haraposa y acaso,
también porque queria hablar, el patron sintié un especial desprecio por el hombrecito.
Al anochecer, cuando los siervos se reunian para rezar el Ave Maria, en el corredor de la
casa-hacienda, a esa hora, el patron martirizaba siempre al pongo delante de toda la
servidumbre; lo sacudia como a un trozo de pellejo.

Lo empujaba de la cabezay lo obligaba a que se arrodillara y, asi, cuando ya estaba
hincado, le daba golpes suaves en la cara.

—Creo que eres perro. jLadra! —le decia.

El hombrecito no podia ladrar.

—Ponte en cuatro patas —le ordenaba entonces—

El pongo obedecia, y daba unos pasos en cuatro pies.

—Trota de costado, como perro —seguia ordenandole el hacendado.
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El hombrecito sabia correr imitando a los perros pequefios de la puna.

El patron reia de muy buena gana; la risa le sacudia todo el cuerpo.

—jRegresa! —le gritaba cuando el sirviente alcanzaba trotando el extremo del gran
corredor. El pongo volvia, corriendo de costadito. Llegaba fatigado.

Algunos de sus semejantes, siervos, rezaban mientras tanto el Ave Maria,
despacio, como viento interior en el corazoén.

—jAlza las orejas ahora, vizcacha! jVizcacha eres! —-mandaba el sefior al cansado
hombrecito. —Siéntate en dos patas; empalma las manos.

Como si en el vientre de su madre hubiera sufrido la influencia modelante de
alguna vizcacha, el pongo imitaba exactamente la figura de uno de estos animalitos,
cuando permanecen quietos, como orando sobre las rocas. Pero no podia alzar las orejas.

Golpeandolo con la bota, sin patearlo fuerte, el patrén derribaba al hombrecito
sobre el piso de ladrillo del corredor.

—Recemos el Padrenuestro —decia luego el patron a sus indios, que esperaban en
fila.

El pongo se levantaba a pocos, y no podia rezar porque no estaba en el lugar que
le correspondia ni ese lugar correspondia a nadie.

En el oscurecer, los siervos bajaban del corredor al patio y se dirigian al caserio
de la hacienda.

—iVete pancita! —solia ordenar, después, el patron al pongo.

Y asi, todos los dias, el patron hacia revolcarse a su nuevo pongo, delante de la
servidumbre. Lo obligaba a reirse, a fingir llanto. Lo entreg6 a la mofa de sus iguales, los
colonos.

Pero una tarde, a la hora del Ave Maria, cuando el corredor estaba colmado de
toda la gente de la hacienda, cuando el patrén empezé a mirar al pongo con sus densos
0jos, ése, ese hombrecito, hablé muy claramente. Su rostro seguia un poco espantado.

—Gran sefior, dame tu licencia; padrecito mio, quiero hablarte —dijo.

El patron no oyo lo que oia.
—i¢Que?! ¢ Tu eres quien ha hablado u otro? —pregunto.

—Tu licencia, padrecito, para hablarte. Es a ti a quien quiero hablarte —repitio el
pongo.

—Habla si puedes —contesto el hacendado.

—Padre mio, sefior mio, corazén mio —empez6 a hablar el hombrecito—. Sofié

anoche que habiamos muerto los dos juntos: juntos habiamos muerto.
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— ¢Conmigo? ¢, TU? Cuenta todo, indio —le dijo el gran patron.

—Como éramos hombres muertos, sefior mio, aparecimos desnudos. Los dos
juntos: desnudos ante nuestro gran Padre San Francisco.

— ¢Y después? jHabla! —ordend el patron, entre enojado e inquieto por la
curiosidad.

—-Viéndonos muertos, desnudos, juntos, nuestro gran Padre San Francisco nos
examino con sus 0jos que alcanzan y miden no sabemos hasta qué distancia. A tiy a mi
nos examinaba, pensando, creo, el corazén de cada uno y lo que éramos y lo que somos.
Como hombre rico y grande, t enfrentabas esos ojos, padre mio.

=Y ti?

—No puedo saber como estuve, gran sefior. Yo no puedo saber lo que valgo.

—Bueno, sigue contando.

—Entonces, después, nuestro Padre dijo con su boca: “De todos los angeles, el mas
hermoso, que venga. A ese incomparable que lo acompafie otro angel pequefio, que sea
también el mas hermoso. Que el angel pequefio traiga una copa de oro, y la copa de oro
llena de la miel de chancaca mas transparente”.

—¢ Y entonces? —preguntd el patron.

Los indios siervos oian, oian al pongo, con atencion sin cuenta pero temerosos.

—Duefio mio: apenas nuestro gran Padre San Francisco dio la orden, aparecio un
angel, brillando, alto como el sol; vino hasta llegar delante de nuestro Padre, caminando
despacio. Detras del &ngel mayor marchaba otro pequefio, bello, de luz suave como el
resplandor de las flores. Traia en las manos una copa de oro.

—¢Y entonces? —repitid el patron.

—“Angel mayor: cubre a este caballero con la miel que esta en la copa de oro; que
tus manos sean como plumas cuando pasen sobre el cuerpo del hombre”, diciendo, orden6
nuestro gran Padre. Y asi, el angel excelso, levantando la miel con sus manos, enlucié tu
cuerpecito, todo, desde la cabeza hasta las ufias de los pies. Y te erguiste, solo; en el
resplandor del cielo la luz de tu cuerpo sobresalia, como si estuviera hecho de oro,
transparente.

—Asi tenia que ser —dijo el patrén, y luego pregunto:

—¢Y ati?

—Cuando ta brillabas en el cielo, nuestro Gran Padre San Francisco volvio a ordenar: “Que

de todos los angeles del cielo vengan el de menos valer, el méas ordinario. Que ese angel
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traiga en un tarro de gasolina excremento humano”.

—¢Y entonces?

—Un angel que ya no valia, viejo, de patas escamosas, al que no le alcanzaban las
fuerzas para mantener las alas en su sitio, llegdé ante nuestro gran Padre; llegd bien
cansado, con las alas chorreadas, trayendo en las manos un tarro grande. “Oye viejo —
ordend nuestro gran Padre a ese pobre angel—, embadurna el cuerpo de este hombrecito
con el excremento que hay en esa lata que has traido; todo el cuerpo, de cualquier manera;
cubrelo como puedas. jRapido!”. Entonces, con sus manos nudosas, el angel viejo,
sacando el excremento de la lata, me cubri6, desigual, el cuerpo, asi como se echa barro
en la pared de una casa ordinaria, sin cuidado. Y apareci avergonzado, en la luz del cielo,
apestando...

—Asi mismo tenia que ser —afirmé el patrén. — jContinua! ¢O todo concluye alli?

—No, padrecito mio, sefior mio. Cuando nuevamente, aunque ya de otro modo, nos
vimos juntos, los dos, ante nuestro Gran Padre San Francisco, €l volvié a mirarnos,
también nuevamente, ya a ti ya a mi, largo rato. Con sus 0jos que colmaban el cielo, no
sé hasta qué honduras nos alcanzg, juntando la noche con el dia, el olvido con la memoria.
Y luego dijo: “Todo cuanto los angeles debian hacer con ustedes ya estd hecho. Ahora
jlamanse el uno al otro! Despacio, por mucho tiempo”. El viejo dngel rejuvenecid a esa
misma hora: sus alas recuperaron su color negro, su gran fuerza. Nuestro Padre le

encomendo vigilar que su voluntad se cumpliera.
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FICHA DE TRABAJO

1. Defina brevemente quién es el sujeto y qué relacion tiene con el objeto en el texto

narrativo que hemos leido. 3ptos

2. ¢Cuales son los roles que puede asumir un actor personaje? 3ptos

3. Establezca las siguientes relaciones en el fragmento “El suerio del pongo”. 4ptos

Sujeto Objeto
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4. Complete el siguiente gréafico. 5ptos

,/"\
\ T
w \
J roles actanciales
del actor \
personaje en el |

fragmento "E/l
sueno del
pongo"

5. Elaboran un nuevo texto segin su interpretacion y resaltan las caracteristicas

predominantes de los actores personajes. 5ptos
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ANEXO 05: SESION DE APRENDIZAJE N° 04

. DATOS INFORMATIVOS

1.1.Institucién Educativa “Mons. Juan Tomis Stack”
1.2.Area Comunicacion

1.3.Grado Quinto

1.4.Nivel Secundaria

1.5.Turno Tarde

1.6.N° de Horas : 02 horas

1.7.Docente Deluides Hernandez Padilla

Il.  TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE

[ Reconoce uno de los elementos de la semidtica: el espacio. ]

I1l. APRENDIZAJES ESPERADOS

SABER - Conoce uno de los elementos de la semi6tica: el espacio
- Reconoce los distintos escenarios que giran en torno al fragmento de la
SER novela “Matalché ” de Enrique Lopez Albujar.

- Elabora un cuadro sinoptico de los diferentes espacios narrativos
HACER - Clasifican los diferentes espacios narrativos en el fragmento de la
novela “Matalché ” de Enrique Lopez Albdjar.

IV. DESARROLLO DE LA SESION

MOMENTOS SECUENCIA DIDACTICA
- Observan un organizador visual sobre los diferentes tipos de
INICIO escenarios de un texto narrativo, pegado en un papelote en la pizarra.
. - Comentan sobre lo observado
10 minutos . . ,
- Responden las siguientes interrogantes. ;cuanto conoces de un
escenario narrativo? ;Qué informacion nos transmiten lo observado?
- Opinan libremente
- Reciben la explicacion por parte del docente.
- Reciben material impreso conteniendo el fragmento de la novela
DESARROLLO “Matalaché” de Enrique Lopez Albujar.
- Leen en voz alta el fragmento de la novela “Matalaché” de Enrique
Lopez Albujar.
51 inutos - Conocen el contexto histérico cultural de la novela “Matalaché” de
Enrique Lopez Albujar.
- Deducen la intension comunicativa del autor
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- Reconocen los distintos espacios donde suceden los hechos
narrativos del fragmento leido.

- componentes textuales, tales como: temas, topicos.

- Definen a la semidtica.

- Reciben la sistematizacion por parte del docente.

CIERRE - Elaboran un comentario escrito en el cual se plasmen las conclusiones
33 Minutos del tema.

- El trabajo es monitoreado y revisado por el docente.

V. EVALUACION

COMPETENCIA INDICADOR INSTRUMENTO
- Conoce uno de los elementos de la
Comprende textos semiGtica: el espacio
escritos. - Reconoce los distintos escenarios que giran

en torno al fragmento de la novela

“Matalché” de Enrique Lopez Albujar. Elch_atde trabajo ]
- Elabora un cuadro sindptico de los €gIstros ¢
evaluacion

diferentes espacios narrativos

Produccion de textos -CIaS|f_|can los diferentes  espacios
escritos narrativos en el fragmento de la novela
“Matalché ” de Enrique Lépez Albujar.

VI. BIBLIOGRAFIA

a. Para el docente

QUEZADA, O. (1991). Semidtica generativa. Bases tedricas. Lima: Universidad de Lima.
GREIMAS, A. (1971). Seméantica estructural. Investigacion metodolégica. Madrid: Gredos.
BLANCO, D. & BUENO, R. (1980). Metodologia del analisis semiotico. Lima: Universidad de

Lima.
b. Parael alumno

BARRENECHEA, G. (1995)“Literatura 5* Afio”
MINEDU. Comunicacién. (2005) 5° afio
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FRAGMENTO DE LA OBRA LITERARIA “MATALACHE”
ENRIQUE LOPEZ ALBUJAR

Don Baltazar Rejon de Meneses visita a su amigo don Juan Francisco Rios de Zufiga,
con la unica intencion de pedirle que el llamado Matalaché embarace a su esposa Rita. El
favor escandaliza un tanto a don Juan Francisco, pero finalmente acepta que Rita pase un
tiempo en compafia de José Manuel en el emprefarero, por ser esta la costumbre de la
época. Aunque después no permite que vuelva a ocurrir. Ademas, en la conversacion de
ambos hacendados se hace referencia a las relaciones entre amos y esclavas, y que su
practica genera cruces raciales y deshonra familiar. Matalaché José Manuel, cumple la
funcidn de reproductor para su duefio; él es un esclavo diferente a los demas, era capataz

de la hacienda, no era ignorante, poseia cualidades de gente decente.

La Tina es una hacienda que posee dos zonas bien definidas: al norte, la seccion
dedicada a los cueros con una teneria, una ramada, corrales y un molino; al sur, la fabrica
de produccién de jabon con sus enormes tinas y hornos. Eran lugares de reclusion y
asilamiento, y verdaderos centros de exilio y el amo interesado en sacar de la “maquina
humana” el mayor rendimiento posible. El capataz siempre estaba detras de los esclavos
exigiéndoles, inhumano con su correa, y al igual que los empleados trabajando once

horas, alimentados con una dieta insana.

La hija de don Juan Francisco, quien acababa de llegar a Piura enviada por sus
familiares de Lima, pronto tienes interés de conocer la hacienda. Su guia seré el capataz
José Manuel. El paseo se convierte en una experiencia poco agradable para la joven, ya
que tiene que apreciar el penoso trabajo en la curtiduria y en la jaboneria. Maria Luz, una
joven muy hermosa que los hombres deseaban, rechazaba los prejuicios raciales y las
normas sociales con las cuales fue educada. Desde entonces Maria Luz es muy
condescendiente y antes de utilizar el término “esclavo” prefiere llamarlo por su nombre.
Cuando José Manuel se compromete a trabajar en el oratorio y hacer unas zapatillas para
ella, entonces Maria Luz opta por tutearle, y le trata de mostrar aprecio y no ofensa. Desde

ese momento se sienten atraidos.

Después ocurren muchos hechos como la competencia entre José Manuel y

Nicanor, a duelo con la guitarra y canto, el cual gané José Manuel. El se sentia seguro de
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poder ganara porque tenia el amor de Maria Luz, se habian confesado el uno al otro su
amor, la relacién ya estaba consumida en el acto sexual. Ella angustiada por el desenlace
de la competencia, reza pidiendo por ese hombre bueno e infeliz, con cuya libertad

jugaban los hombres como el viento con las hojas.

Tan pronto como Maria Luz descubre que ha quedado embarazada, siente
remordimiento. Su relacion con José Manuel ya no es como antes, se ha deteriorado.
Siente su reputacion enlodada y el apruebo de las personas, sabiendo sus pensamientos,
la perturban, prefiere la muerte y no el aborto, el cual le ofrecen sus esclavas. Otras son
sus preocupaciones como el nombre de la familia, la sociedad y todo aquello que no cree
poder afrontar. Para don Juan Francisco la noticia de esta relacion, y peor atin el embarazo
de su hija, es devastadora, Martina le revela la verdad.

Vemos después la transformacién de don Juan Francisco, atraviesa un proceso de
deshumanizacion en que sale a reducir la idea de superioridad racial y de pureza étnica.
Ante los ojos del hacendado, José Manuel deja de ser un fiel capataz para convertirse en
un objeto, estd al mismo nivel de los otros esclavos. El patron ordena, entonces, arrojar
al esclavo a una tina hirviendo de jabon, no sin antes, José Manuel alega por Ultima vez
hacia Juan Francisco: “el esclavo es usted don Juan, que se deja arrastrar por la soberbia,
como el demonio, asi son todos los blancos.” Don Juan harto de todo y lleno de ira, ordena
lo arrojen. José¢ Manuel le dice: “Usted va hacer jabon conmigo, que le sirva para lavarse
la mancha que le va a caer y para que la nifia Maria Luz lave a ese hijo que le dejo, que
seguramente sera mas generoso y noble que usted, como que tiene sangre de Sojo.” Dicho
eso, lo arroja a la tina y se oye un grito estridente que puso el alma de los esclavos con

una loca sensacion de pavor.
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FICHA DE TRABAJO

1. Defina brevemente en qué consiste el espacio psicologico. 2.5ptos.

2. ¢Con qué esta relacionado el espacio en un texto narrativo? 2.5ptos

3. Identifique los siguientes tipos de escenario en fragmento en el fragmento

“Matalaché ”. 6ptos

Tipos de escenarios

Espacios

FISICO

PSICOLOGICO
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SOCIAL

4. Elaboran un organizador grafico a partir del tema estudiado. 4ptos

5. Elaboran un comentario escrito en el cual se plasmen las conclusiones del tema.

5ptos
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ANEXO 06: SESION DE APRENDIZAJE N° 05

. DATOS INFORMATIVOS

I.1. Institucion Educativa “Mons. Juan Tomis Stack”
1.2. Area Comunicacion

1.3. Grado : Quinto

I.4. Nivel Secundaria

I.5. Turno ; Tarde

1.6. N° de Horas : 02 horas

I.7. Docente : Deluides Hernandez Padilla

Il.  TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE

[ Conociendo los elementos de la semidtica: el tiempo ]

I1l. APRENDIZAJES ESPERADOS

SABER - Conoce los elementos de la semidtica: el tiempo
- Reconocen las secuencias, de tiempo en el fragmento “El Retrato de
SER Dorian Gray ” de Oscar Wilde.
 Identifica los tiempos narrativos en el fragmento de la novela “el retrato
de Dorian Gray” de Oscar Wilde.
HACER - Elabora un analisis del orden cronolégico de los hechos que suceden en el
fragmento de la novela “el retrato de Dorian Gray” de Oscar Wilde.

IV. DESARROLLO DE LA SESION

MOMENTQOS SECUENCIA DIDACTICA
- Observan una imagen sobre el “Retrato de Dorian Gray”
INICIO - Comentan sobre lo observado
) - Responden las siguientes interrogantes. ;Qué elementos puedes describir
10 minutos en la imagen? ;/Qué informacién nos transmite la imagen? ¢Podemos
considerar a la imagen mostrada como un texto?
- Opinan libremente
- Reciben la explicacion por parte del docente, sobre la instancia del discurso
narrativo.
- ldentifican los tipos de tiempos: interno y externo y los relacionan con los
DESARROLLO personajes y costumbres que se encuentran en el fragmento “El retrato de
. Dorian Gray”
52 inutos

- ldentifican el contexto histérico cultural en el fragmento de la novela “El

retrato de Dorian Gray”
- Deducen la intensién comunicativa del autor
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Reciben la sistematizacién por parte del docente.

CIERRE
34 Minutos -

Elaboran un comentario escrito en el cual se plasmen las conclusiones del

tema.
El trabajo es monitoreado y revisado por el docente.

V. EVALUACION

COMPETENCIA

INDICADOR INSTRUMENTO

Comprende textos
escritos.

Produccioén de textos
escritos

Conoce los elementos de la semidtica: el
tiempo

Reconocen las secuencias, de tiempo en
el fragmento “El Retrato de Dorian

Gray ” de Oscar Wilde. Ficha de trabajo
Identifica los tiempos narrativos en el Reglstrc_)s
) P evaluacion

fragmento de la novela “el retrato de Dorian
Gray” de Oscar Wilde.

o Elabora un analisis del orden cronoldgico
de los hechos que suceden en el fragmento
de la novela “el retrato de Dorian Gray” de
Oscar Wilde.

de

VI. BIBLIOGRAFIA

6.1. Parael docente

QUEZADA, O. (1991).

Semidtica generativa. Bases tedricas. Lima: Universidad de Lima.

GREIMAS, A. (1971). Semantica estructural. Investigacion metodologica. Madrid: Gredos.
BLANCO, D. & BUENO, R. (1980). Metodologia del analisis semidtico. Lima: Universidad de

Lima.

6.2. Para el alumno

BARRENECHEA, G. (1995) “Literatura 5* Afio”
MINEDU. Comunicacion. (2005) 5° afio
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FRAGMENTO DE LA OBRA “EL RETRATO DE DORIAN GRAY”
OSCAR WILDE
I Todo comienza cuando LORD HENRY visita a su amigo, un pintor,
;‘i.l.;‘;fi?‘«‘,'»’,i&? Illamado BASILIO HALLWARD Yy este le muestra un retrato de un
N\ joven de extraordinaria belleza Illamado DORIAN GRAY, este
conoce a Henry un sefior de edad y de experiencia que platica con él
hablandole de sus teorias de la vida (la belleza, el placer, las mujeres,

el matrimonio, etc.),después de esta conversacién Dorian ve la vida

de diferente modo e incluso idea que el retrato es el que debiese
envejecer y no él, pasa el tiempo, Lord Henry y Dorian se hacen amigos. Después  de
algun tiempo Dorian conoce a SIBILA VANE una joven hermosa que se enamora de él
y €l de ella, bueno en realidad no se enamora simplemente se obsesiona con ella, pero una
noche Dorian decide invitar a Henry y a Basilio a verla trabajar (en el teatro como actriz),
esta actla tan mal que Dorian le dice que ya no le ama, que ha perdido su encanto, después
de que €l se retira ella se suicida. Esa misma noche Dorian regresa a su casa y ve el retrato
transformado con un gesto de crueldad en la boca, él se pregunta que si habia sido posible
que su deseo se halla hecho realidad (que el retrato envejeciera y no €l), al dia siguiente
él se entera en la noche de la muerte de Sibila y no siente dolor por lo ocurrido. Después
decide guardar el retrato en un lugar donde nadie lo puede ver mas que él.

Pasan los afios y Dorian no envejece, pero el retrato si. Una noche se encuentra
con Basilio en la calle y le invita a su casa, le dice que su alma no sélo la puede ver Dios,
ahi le muestra el retrato transformado grotescamente, Basilio no lo puede creer y le
reclama a Dorian, éste mata a Basilio sin ningun remordimiento ni dolor alguno.

Dorian se siente atosigado ya que el hermano de Sibila Vane lo persigue (JAIME
VANE), porque juro venganza si Dorian le hacia dafio a su hermana, Jaime encuentra a
Doriany le quiere acecinar, pero se confunde ya que es muy joven para haber sido amante
de su hermana, pero muere a causa de un disparo del hermano de la duquesa.

Regresan a Londres, Henry y Dorian. Un dia Dorian regresaba a su casa y oia hablar de
¢l mismo y le causaba placer llamar la atencioén y recordar su “juventud rosada” como
alguna vez le dijo Henry, pero a la vez razonaba que la juventud le habia destruido la
vida.

Regresaba a su casa muy tranquilo mientras escuchaba que hablaban de él, sentia placer
que la gente hablase de este, llega y va a la biblioteca, empieza a reflexionar de lo que

tltimamente le habia platicado Lord Henry acerca de su “juventud rosada”, comienza a
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reprochar lo feliz-lo infeliz que esto le habia traido como consecuencia, recordaba todo
lo malo que habia cometido en su vida, sus pecados, y placeres con que cargd hasta ese
momento, pues la juventud le habia destruido, lo Gnico que queria era comenzar de nuevo
sin maldad alguna en su vida, pero para esto necesitaba borrar todo lo del pasado y eso
implicaba destruir el retrato que era unico testigo de todas sus blasfemias, observo el
cuchillo con el que habia matado a Basilio, decide destrozar el cuadro pero lo que logra
es destruirse a si mismo ya que era el mismo reflejado en un retrato, después de este acto
atroz los sirvientes encuentran el retrato como siempre vieron a su amo joven, bello en
plena adolescencia, y un hombre tirado vestido de etiqueta, viejo y arrugado, incluso lo

pudieron reconocer.
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ANEXO 07: SESION DE APRENDIZAJE N° 06

. DATOS INFORMATIVOS

1.1.Institucién Educativa “Mons. Juan Tomis Stack”
1.2.Area Comunicacion

1.3.Grado Quinto

1.4.Nivel Secundaria

1.5.Turno Tarde

1.6.N° de Horas : 02 horas

1.7.Docente Deluides Hernandez Padilla

1. TITULO DE LA SESION DE APRENDIZAJE

[ Conociendo los elementos de la semiotica: la voz narrativa ]

I1l. APRENDIZAJES ESPERADOS

SABER - Conociendo los elementos de la semiética: la voz narrativa.

o Diferencia las clases de voz narrativa desde el punto de vista gramatical en

SER el fragmento de la novela “Aves sin nido”” de Clorinda Matto de Turner.
o Reconoce los tipos de narrador en el fragmento de la novela “Aves sin
nido” de Clorinda Matto de Turner.
HACER - Elabora un organizador visual sobre la voz narrativa.

IV. DESARROLLO DE LA SESION

MOMENTOS

SECUENCIA DIDACTICA

INICIO
10 minutos

Reciben material impreso en el fragmento de la novela “Aves sin nido” de
Clorinda Matto de Turner.

Leen en voz alta el fragmento de la novela “Aves sin nido” de Clorinda
Matto de Turner.

&?

DESARROLLO

53 inutos

Releen fragmento del texto narrativo antes entregado

Comentan sobre lo leido.

Responden las siguientes interrogantes. ¢Algun personaje tiene que
ver con la situacion narrativa del cuento? ¢Sientes que alguien nos
narra la historia? ;Qué tipo de personaje sera?

Opinan libremente

icuanto conocen de la voz narrativa?

Identifican la voz del narrador en el fragmento de la novela “Aves sin

nido”
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- Diferencian la voz del narrador que relata los hechos protagonista y la voz
del narrador testigo en el fragmento de la novela “Aves sin nido ™.

- Diferencian las clases de voz narrativa desde el punto de vista de
la gramatica: en primera persona (la historia se cuenta desde la
perspectiva de un “yo”), ensegunda persona (apela a un “td”) o
en tercera persona (“él”).

- Escuchan la explicacion por parte del docente.

- Deducen la intension comunicativa del autor

CIERRE - Elaboran un comentario escrito en el cual se plasmen las conclusiones
35 Minutos del tema.

- Escriben las funciones del narrador en el cuento. “de la novela “Aves sin

2999

nido
- El trabajo es monitoreado y revisado por el docente.

V. EVALUACION

COMPETENCIA INDICADOR INSTRUMENTO
Diferencia las clases de voz narrativa
desde el punto de vista gramatical en el

Comprende textos

escritos. o . .
fragmento de la novela “Aves sin nido” de | Ficha de trabajo
Clorinda Matto de Turner. Registros de
- Reconoce los tipos de narrador en el evaluacion

fragmento de la novela “Aves sin nido”
de Clorinda Matto de Turner.

Produccién de textos Elabora un organizador visual sobre la voz
escritos narrativa.

VI. BIBLIOGRAFIA

6.1.Para el docente

QUEZADA, O. (1991). Semidtica generativa. Bases tedricas. Lima: Universidad de Lima.
GREIMAS, A. (1971). Semantica estructural. Investigacion metodolégica. Madrid: Gredos.
BLANCO, D. & BUENO, R. (1980). Metodologia del analisis semiotico. Lima: Universidad de

Lima.

6.2.Para el alumno

BARRENECHEA, G. (1995)“Literatura 5* Afio”
MINEDU. Comunicacién. (2005) 5° afio
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FRAGMENTO DE LA OBRA “AVES SIN NIDO”
CLORINDA MATTO DE TURNER

Don Fernando Marin, minero, y su esposa Lucia se identifican

CLORINDA MATTO DE TURNER

plenamente con el sufrimiento de los indios de Killac; cooperan

AVES SIN NIDO

con el dinero al Indio Juan Yupanqui para protegerlo de los
cobros injustos a que lo sometian el cura pascual, el gobernador
Sebastian Pancorbo y los vecinos blancos. Las acciones que
cometen los abusivos explotadores de Killac son

extremadamente inhumanas, como por ejemplo el rapto de la

pequefia hija de Juan Yupanqui que el cobrador de impuestos
hace con la complicidad de las autoridades, para luego venderla en Arequipa. La ayuda
que brinda don Fernando Marin salva a la hija de Juan Yupanqui. La solidaridad de la
familia Marin con los indios humillados y maltratados simboliza la medicion de un
elemento externo y civilizador, ajeno a la estructura interna de la sociedad lugarefia, que
rompe el equilibrio tradicional de la explotacion del indio. Los explotadores e sienten
amenazados de afuera, por gente que no reconocen el equilibrio de la explotacion, y por
ello deciden suprimir la amenaza de manera violenta, recurso tradicionalmente efectivo
para controlar la rebelion del indio. Organizan una asonada popular contra los forasteros
para asesinarlos; los esposos Marin escapan a tiempo del atentado gracias a otra
intervencion providencial, en cierto modo otra vez ajena al lugar; se trata de Manuel, un
joven estudiante de jurisprudencia, que con el exilio de su madre Petronila, se hace
presente en la casa de los Marin para salvarlos. Manuel es hijastro del gobernador y este
hecho crea disension en el campo enemigo del indio; un elemento idedlogo interesante es
que la salvacion del indio en la novela indigenista tiene como punto de partida el cambio
de la conciencia en algunas personas del grupo explotador, gracias a la intervencion de
un factor civilizador; de esta manera de plantear el problema comienza con “aves sin
nido”. Antes de morir, Marcela Yupanqui confiesa un secreto a Lucia Marin, que sera
revelado al final de la novela, después de haber servido como ingrediente para crear un
desenlace melodramatico. Las nifias Yupanqui, que se habian quedado huérfanas son
adoptadas por los Marin. Margarita Yupanqui en manos de la novelista es apenas un
recurso para insertar en la novela la trama romantica; sin ella el paso de la narracion
descansaria sobre la denuncia indigenista: Manuel se enamora subidamente de Margarita,

como complemento de su figura como héroe salvador de los Marin. Las preocupaciones
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de Clorinda Matto de Turner exigen el castigo de los personajes culpables, asi la intencion

moralizante de la novela romantica se hace evidente.

El cura personaje licencioso y uno de los instigadores de la asonada contra los Marin,
rapidamente enferma y muere. Los otros complotados corren el peligro de ser enjuiciados
por crimen; pareceria que los mecanismos de la justicia, que no esta del todo ausente, se
movia para castigar a los culpables; pero nuevamente son burlados por las autoridades (el
gobernados Sebastian y el juez de paz) encargados de hacerlos funcionar. Los culpables
en Killac, atentados por el nuevo subprefecto, le echan la culpa de la asonada a otro indio,
el campanero champu, que no tiene nada que hacer en el asunto, pero, por ser indio era la

victima natural e inevitable dentro del sistema de explotacion.

El indio champl va a la cércel, se apropian de su ganado, su mujer martinas acude donde
los Marin para pedir ayuda; se repite el patron de la salvacion providencial. Los Marin
cansados de vivir en un medio tan injusto y temeroso de otras represalias, resuelven
marcharse a lima. Los Marin antes de la partida, dan un banquete a las personas mas
importantes que eran los mas culpables, para con loable proposito cristiano logra
persuadirles de que cambien sus costumbres ancestrales en nombre de la moral. Las cosas
terminan como terminan con la llegada a Killac de una orden judicial de encarcelamiento
para los culpables del crimen. Manuel, entenado del gobernador, gestiona y logra la
libertad del indio champ( y también la de su padrastro; asi quedan libres tanto el culpable
como el inocente. Ya en Lima se hospedan en el hotel Imperial. Poco después llega
Manuel y les relata la situacion de Killac. Esa misma noche Manuel pide la mano de
Margarita a Fernando y Lucia, ademas le revela que su verdadero padre es el obispo Claro,
Lucia al oir esto se aterra y llora ya que sabia quién era el verdadero padre de Margarita.
Entonces entendieron que Manuel y Margarita son hermanos, Margarita cae en brazos de
Lucia, cuyos sollozos acompariaban el doler de aquellas tiernas aves sin nido.
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