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Resumen

El presente estudio se centrd en el andlisis de la evolucion del lenguaje cinematografico
de las peliculas regionales Los Actores (2006) y Chicama (2012) del realizador peruano
Omar Forero. El objetivo principal fue explicar la evolucion del lenguaje cinematografico
entre las peliculas regionales Los Actores y Chicama. El andlisis fue aplicado en los
planos, angulos, movimientos de camara, iluminacion, color y audio. La metodologia que
se empled fue la cualitativa y la ficha de observacion fue el instrumento utilizado.
Finalmente, los resultados mostraron que Los Actores es una pelicula lenta y un tanto
contemplativa, mientras que Chicama es mas dindmica gracias al uso adecuado de sus
elementos audiovisuales. Se concluyd que si existid6 una evolucion del lenguaje
cinematogréafico entre Los Actores y Chicama. Primordialmente en combinar elementos
audiovisuales para dar una perspectiva diferente, en aventurarse con los cambios en la
funcién y grado de la iluminacion y en la relacion color - escenarios; y en mejorar y afadir
masica para momentos decisivos de los personajes.

Palabras claves: Cineasta, Regionalismo, Cinematografia



Abstract

The present study focused on the analysis of the evolution of the cinematographic
language of the regional films Los Actores (2006) and Chicama (2012) by the Peruvian
director Omar Forero. The main objective was to explain the evolution of the
cinematographic language between the regional films Los Actores and Chicama. The
analysis was applied to planes, angles, camera movements, lighting, color and audio. The
methodology used was qualitative and the observation sheet was the instrument used.
Finally, the results showed that Los Actores is a slow and somewhat contemplative film,
while Chicama is more dynamic thanks to the adequate use of its audiovisual elements.
It was concluded that there was an evolution of the cinematographic language between
Los Actores and Chicama. Primarily in combining audiovisual elements to give a
different perspective, in venturing with changes in the function and degree of lighting and
in the color-scenario relationship; and in improving and adding music for decisive
moments of the characters.

Keywords: Film Director, Regionalism, Cinematography



Introduccion

A comienzos del siglo XXI el cine regional, cine realizado fuera de las capitales de los
paises, ha ido tomando mas impacto en latinoamérica. Pero, la existencia de una industria
audiovisual regional en los diversos paises latinos sufre una dependencia de la postura 'y
acciones politicas de sus propios gobiernos para crear y apoyar este rubro
cinematogréafico. La manera de realizar cine y los procesos de produccion, exhibicion y
distribucion en las diferentes provincias o regiones no es indivisible al concepto de cine
nacional (Flores, 2019).

Un claro ejemplo de produccion cinematogréfica fuera de las capitales del continente
es el cine de Cali, Colombia. Segun Pérez (2016) los cineclubes de Cali y las
publicaciones de la revista ‘Ojo al cine” ayudaron a que Se originara un sector de personas
que hacian cine en esa regién. Eso también, se produjo gracias a Andrés Caicedo, escritor,
que plasmaba los resultados en la revista ya mencionada.

De la misma forma, Flores (2019) indica que en Argentina el cine regional ha tomado
valor debido a las diferentes publicaciones hechas por investigadores, periodistas o
historiadores de las propias regiones del pais. Académicos como, Garcia Vargas, Carolina
Soler, Daniel Greco, entre otros. Esto da pie a un importante punto, las investigaciones y
estudios sobre cine regional ayudan al fortalecimiento y da mayor visibilidad al cine
realizado en las diversas provincias de cada pais.

Entonces, revisando el panorama nacional, Emilio Bustamante dice que el
centralismo es un problema nacional e histérico en el Perd” (Rebelo, 2019, p. 371) y el
cine regional peruano no es ajeno a ello. Sin embargo, dentro del interior del pais han
surgido diferentes propuestas audiovisuales durante los primeros afios de este siglo. Esto
se debe a gque los instrumentos o equipos cinematograficos son mas faciles de conseguir
y el internet ha ayudado mucho en la produccion, exhibicién y distribucion del material
audiovisual de estas regiones. Segun Bustamante y Luna Victoria (2017) los realizadores
de cine regional peruano han ido creando sus propios festivales con el fin de mostrar sus
filmes (en su mayoria autofinanciados); como por ejemplo en los afios 2009, 2010 y 2015
en Ayacucho, 2013 y 2014 en Cajamarca, en Cuzco con el festival Cinesuyu. En su
mayoria, estos encuentros han tenido el apoyo de sus localidades, pero muy poco del
estado peruano.

Con respecto al lenguaje cinematogréafico en el cine peruano, Protzel (1995 como se
citd en Carranza, 2021) comenta que, durante el siglo XX, en especifico en los noventa,
las producciones audiovisuales manifestaban la realidad, la cotidianidad de la gente
peruana; utilizando primeros planos y planos generales, y tomas sin movimiento. Esto
ultimo debido a los pocos instrumentos tecnolégicos (camaras muy pesadas) y la falta de
equipos de traslado. Pocas personas dedicadas a la naciente industria del cine peruano
tenian acceso a estas herramientas, en su totalidad eran cineastas de la capital. Los pocos
realizadores regionales interesados en hacer cine y plasmar su propio lenguaje mediante
sus historias obligatoriamente tenian que migrar a la capital, y eso dificulto el crecimiento
y descentralizacion del cine en el Perd.

En Lambayeque, “la casi totalidad de los cineastas, asi como los animadores culturales
y productores, son jovenes vinculados a las universidades” (Bustamante y Luna Victoria,
2017, p. 132). Las producciones de este departamento han obtenido premios en festivales
nacionales e internacionales; algunas son: Viajero (2012), Tito Tusan (2013), Verano
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(2014), Pueblo Viejo (2015). Bustamante y Luna Victoria (2017) resaltan los premios que
el Ministerio de Cultura ha entregado a proyectos audiovisuales lambayecanos en los
concursos de gestion cultural (p.134). Estos son festivales en donde los cineastas
lambayecanos y de todo el Pert exhiben sus filmes. Los dos més destacados son El Cine
que nos Mueve y Cortos de vista.

En contraste con las producciones cinematograficas que se realizan en Lambayeque y
en el resto del pais; Rebelo (2019) opina que las tesis, articulos cientificos y textos
académicos de cine en el pais no es abundante y no existe una tradicion académica en las
universidades o institutos con escuelas de cine o comunicacion, a causa de la falta de
especialidades de cine en las distintas universidades del Per( (p. 368).

Por lo tanto, se realiza este trabajo de investigacion atendiendo la falta de estudios
académicos sobre cine regional y su lenguaje cinematogréafico; cuyo problema queda
formulado ¢codmo fue la evolucion del lenguaje cinematogréfico entre las peliculas
regionales Los Actores (2006) y Chicama (2012) del realizador audiovisual peruano
Omar Forero?

Este estudio se justifica al poseer mucho valor tedrico. Pues al analizar la evolucion
del lenguaje cinematogréfico de dos peliculas regionales en un intervalo de seis afos,
permitira ampliar el interés de estudiantes por producir cine, como también de
investigadores por elaborar textos academicos de este.

Ademas, desde una perspectiva social, este estudio ayudara a que las personas
visibilicen ain mas el cine regional. A su vez, haya mas apoyo por parte de la gente en
materia de asistencia a festivales o salas de cine donde se proyecten este tipo de cine
peruano. Esto ayudard a que exista un reconocimiento y una equidad en relacién con el
cine de la capital.

Por consiguiente, el objetivo general queda de la siguiente manera: Explicar la
evolucion del lenguaje cinematografico entre las peliculas regionales Los Actores y
Chicama del realizador audiovisual peruano Omar Forero entre los afios 2006 y 2012.
Para cumplir este objetivo, se esbozaron los siguientes objetivos especificos: a) Describir
el lenguaje cinematografico de la pelicula regional Los Actores. b) Describir el lenguaje
cinematogréafico de la pelicula regional Chicama. ¢) Comparar la evolucion del lenguaje
cinematogréfico entre estas dos peliculas.

Revision de la Literatura

Becerra (2016) en su tesis Analisis del rol del lenguaje audiovisual en el spot
publicitario televisivo ‘el maestro soy yo’. Maestro, establecié como objetivo principal
analizar la funcion del lenguaje cinematografico en el video. Empled la metodologia
cualitativa. Usé la técnica de observacion y el instrumento fue la ficha de observacion.
Finalmente concluyo6 que el lenguaje audiovisual desempefia la funcion de fortalecer el
mensaje determinado que propone la campafia publicitaria aplicada a la produccion.

Carranza (2021) en su tesis Analisis del lenguaje filmico del largometraje “Chicama”
elaborado por el director de cine regional trujillano Omar Forero, tuvo como objetivo
principal determinar las caracteristicas del lenguaje filmico del largometraje Chicama
elaborado por el director de cine regional trujillano, Omar Forero. El investigador uso la
metodologia cualitativa de caracter exploratorio. El instrumento que usé fue un cuadro
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semidtico. La principal conclusion fue que, aunque se trata de una pelicula de ficcion, el
lenguaje cinematogréafico incorpora elementos del documental en su puesta en escena.
Esta puesta descriptiva establece una conexion entre la naturaleza y el mundo interior del
protagonista. Las escenas mas destacadas trazan paralelismos y simbolismos que vinculan
el estado emocional del personaje principal con el movimiento del agua, desde los lagos
y rios hasta el mar. En este viaje, se representan emociones como la incertidumbre, el
deseo, la negacion y la reflexion. La propuesta estética adopta un lenguaje contemplativo,
utiliza luz natural y busca contrastar la naturaleza con la vida urbana.

Cuadrado (2021) en su investigacion Analisis del consumo de cine regional: Factores
influyentes entre la audiencia limefia, plante6 como objetivo principal analizar el
consumo de cine regional peruano en los adultos jovenes que viven en Lima. Su tesis tuvo
una metodologia cualitativa con enfoque fenomenoldgico y el focus group fue el
instrumento utilizado. Concluy6 que el factor principal por el cual los adultos jovenes
consumen cine regional es el aprendizaje y su interés por ver estas producciones es porque
perciben en la gran pantalla una representacion de la identidad nacional de su pais.

Diaz (2016) en su estudio “Cine Peruano” Evolucion del cine peruano, relacion entre
los argumentos y la realidad nacional. (1980-2010) propuso como objetivo principal
determinar como fue la evolucion del cine peruano, y que relacion hubo entre los
argumentos tratados de los mismos con los acontecimientos de la realidad 13 nacional,
durante las ultimas tres décadas a nivel nacional comprendidas desde el afio 1980 al 2010.
El autor empled la metodologia cualitativa. Usé como instrumento la matriz de
consistencia. En su investigacion concluyo que la evolucion del cine en el Per( fue
exponencial durante el ultimo quinquenio. En la década de los 80, el cine peruano era
todavia incipiente debido a la escasez de recursos, la falta de apoyo tanto del sector
publico como del privado y la ausencia de tecnologia adecuada. Sin embargo, con el paso
del tiempo y el auge de las comunicaciones, el cine se volvidé mas accesible para un mayor
namero de peruanos, lo que impulsé el desarrollo de la industria cinematogréfica y
permitio alcanzar logros significativos a nivel internacional.

Espinoza & Ldpez (2016) en su investigacion, El triunfo de la voluntad de Leni
Riefenstahl, tuvo como objetivo principal determinar como se utilizan los recursos
persuasivos en el lenguaje cinematografico del filme “El Triunfo de la Voluntad” de Leni
Riefenstahl. Los autores usaron la metodologia cualitativa y como instrumento emplearon
la hoja de observacion. La conclusion mas importante en esta investigacion fue que la
persuasion en el filme se logr6 mediante el uso estratégico de diversos elementos del
lenguaje cinematografico, como angulos contrapicados, planos generales, iluminacion
dura y suave, asi como el sonido expresivo. Ademas, se emplearon figuras retéricas que
destacaron el mensaje que se buscaba transmitir, complementadas con argumentos
basados en el phatos, ethos y logos, impactando al espectador ya sea a través de la
emocion, la légica o la credibilidad del personaje.

Fernandez (2017) en su estudio, Analisis de los aspectos del lenguaje audiovisual en
los diez sketches de humor més vistos en el canal Enchufe Tv, Youtube, 2017, plasmd
como objetivo general analizar la manera que se presenta los elementos de los aspectos
del lenguaje audiovisual empleados en los diez sketches de humor mas vistos del canal
Enchufe Tv, YouTube, 2017. La metodologia que siguio esta investigacion fue inductiva
con un enfoque cualitativo hermenéutico y el instrumento usado fue la ficha de
observacién. Se llegd a la conclusion de que los elementos del lenguaje audiovisual, como
la musica, los planos, los movimientos de cdmara, la iluminacion, entre otros, ayudan a
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contextualizar y generar emociones en el espectador. Ademas, facilitan la comprension
de la idea 0 mensaje en cada sketch, ya sea que este tenga un tono irénico o exagerado.

Mateu (2017) en su investigacion el Andlisis del lenguaje audiovisual en las escenas
violentas de la pelicula peruana La boca del lobo, traz6 como objetivo principal analizar
los elementos audiovisuales y su combinacidn narrativa en las escenas violentas que estan
presentes en la pelicula peruana La boca del lobo. Este estudio utiliza la metodologia
cualitativa hermenéutica y la ficha de observacion como instrumento. El autor concluyé
que los elementos del lenguaje audiovisual presentes en las escenas violentas de la
pelicula peruana “La boca del lobo” se basan en la seleccion (a través del encuadre) y la
combinacion (mediante el montaje). También destaco que, en todas estas escenas, los
planos utilizados reflejan las conductas, las relaciones de interaccion, las caracteristicas
fisicas, el espacio y la contextura de los personajes dentro del encuadre, los angulos crean
una composicion equilibrada y proporcionada con todos los elementos en la toma, el
movimiento permitio que los gestos se muestran de forma Unica en los personajes y los
objetos que se veian en los encuadres y las escenas violentas recibieron un tratamiento
con el zoom, pues generaron una carga de emotividad y sensibilidad.

Soto (2018) en su tesis El lenguaje audiovisual cinematografico aplicado a los
videojuegos: el caso de The Last of Us tuvo por objetivo general entender las relaciones
del lenguaje audiovisual y el lenguaje de los videojuegos, sobre todo en el caso a analizar
de The Last of Us. La metodologia utilizada fue la cualitativa y el instrumento que se
utilizé fue el andlisis de contenido. EIl autor concluy6 que los videojuegos, en sintonia
con la época actual, se han convertido en referentes visuales debido al uso del lenguaje
cinematogréfico en sus narrativas. Ademas, destacan por su interactividad y por la
capacidad de despertar emociones en el jugador, aprovechando cada recurso audiovisual
para dar contexto y profundidad tanto a los escenarios como a los personajes.

Bases teoricas
Teoria del cine y misterio humano

Esta teoria indica que “el cine nos presenta ante los ojos las diversas perspectivas de
la persona. Considera al séptimo arte como el principal antropologo de nuestros dias™.
(Muhoz, 2003, p. 14) En otras palabras la persona humana es una vision condensada de
una produccién audiovisual. Mufioz (2003) opina que esta teoria intenta solucionar
algunas interrogantes como: ¢Se puede saber quién es el ser humano a través del cine?
¢Como se manifiesta la persona en la narracion cinematogréafica? ¢ Tiene alguna relacion
lo que muestran las peliculas con lo que dice la Filosofia del hombre? Se considera
importante esta teoria porque permite entender el uso del lenguaje cinematografico en
relacién con cada trama (los problemas humanos de los personajes) de las peliculas
elegidas.
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Teoria del tercer cine

Del Valle-Davila (2021) muestra como Octavio Getino y Fernando Solanas en 1969
proponen un cine realizado por y para los paises del ‘tercer mundo’; entre ellos los de
latinoamérica. La importancia de esta teoria reside en su contexto social y politico, nos
ayuda a entender las circunstancias en las que ocurren los eventos, ya sea de un pais o en
una comunidad. Una de las ideas base del tercer cine es buscar la reflexion y la denuncia
de las injusticias; como afirma Gil (2009):

El cine impone con esa sola imagen una de sus funciones: ser parte de la memoria
colectiva. Esa es la lucha del Tercer Cine: combatir al enemigo recuperando y
conservando la memoria mediante la imagen. ElI enemigo, la burguesia, el

imperialismo se esforzaran en borrarla, en falsificarla. (p. 181)

La teoria del tercer cine respalda la importancia de haber realizado en territorio
trujillano las producciones elegidas para la investigacién, puesto que brinda distintos
panoramas (sobre todo sociales) de las localidades presentadas en ambas peliculas.

Lenguaje cinematografico

El cine ha ido adquiriendo un lenguaje propio, que sigue en constante evolucion. Y
este se define como el conjunto de recursos que sirven de camino entre la realidad y el
mundo simbdlico representado en la pantalla. La utilizacion acertada de esta gramatica
del cine permite el desarrollo y le dan impulso a cualquier trabajo audiovisual. Al director
le corresponde, teniendo esos recursos, usarlos apropiadamente para transmitir el mensaje
que la audiencia quiere que capte.

Este lenguaje que usa el cine para contar historias y llevar mensajes a través de una
pantalla tiene ciertos elementos que no tienen una clasificacion oficial, porque
dependiendo de las fuentes se dice de una forma u otra.

En primer lugar, el plano. Haile y Jaunarena (2017) definen al plano como el elemento
mas elemental del lenguaje audiovisual, ya que es a partir de él que se crea todo tipo de
produccion cinematogréafica (p. 11). Franco (2018) los clasifica de la siguiente manera:
Plano General, Plano Entero, Plano Conjunto, Plano Americano o %, Plano Medio,
Primer Plano y Plano Detalle.

Otro elemento son los &ngulos. Karbaum (2017) sostiene que “las posiciones que
adopta la camara frente a la realidad que va a capturar determinan la perspectiva desde la
cual el espectador percibe el contenido del encuadre” (p. 152). Es decir, la linea del
horizonte toma mucha relevancia, toma como referencia la vision humana. Mayormente
se clasifican en angulo normal, picado y contrapicado; sin embargo, algunos autores y
cineastas afiaden el angulo nadir, cenital y aberrante.

En tercer lugar, estan los movimientos de camara. Velita (2019) comenta que estos
movimientos tienen por objetivo brindar dinamismo a la escena (p. 34). Este elemento
hace mas complejo el encuadre, puesto que la toma inicial puede variar muchas veces
durante el desarrollo de esta. Sin embargo, Franco (2018) considera que la cAmara puede
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estar instalada en distintos tipos de soportes, y cada uno de estos permitird un tipo de
movimiento distinto, asi como diversas implicaciones expresivas en la imagen que nos
ofrecen resultados especificos. Entonces, existen dos tipos de apoyo: soporte humano, la
misma persona manipula la camara; y el soporte de maquinaria (tripode, travelling, Dolly,
grda, steady cam).

En cuanto al Zoom, “no es un movimiento de cdmara en si mismo, sino que se trata de
un movimiento 6ptico: es la lente la que se acerca o aleja” (Franco, 2018, p.19). Los dos
tipos de zoom que se utilizan son, el in (hacia adentro) y el out (hacia afuera).

La iluminacion es la cuarta pieza del lenguaje audiovisual. Se utilizan desde luces
suaves y duras, tangibles e intangibles, hasta luces climaticas y dramaticas. Para Romero
(2021) la iluminacion utilizada tiene la capacidad de moldear los espacios, resaltar las
texturas y evocar sentimientos y emociones en quienes la observan. Una iluminacién
adecuada puede comunicar eficazmente. Ademas, segun Haile y Jaunarena (2017) su
propdsito es modificar el significado visual de una pelicula o material audiovisual, siendo
un elemento tanto expresivo como funcional que contribuye a generar atmosferas entre
los diferentes planos y a enriquecer la expresion artistica de la imagen.

Asimismo, el color en una escena juega un papel importante y se complementa
perfectamente con la luz. Da una atmésfera mas completa y permite entender mejor los
motivos e intenciones que poseen los personajes. Cornejo (2017) dice que el color tiene
una funcion expresiva, ya que enfatizar el conflicto o la atmdsfera de una situacion. De
este modo, los colores calidos o vibrantes generan un ambiente dindmico, mientras que
los colores frios o suaves creardn una atmdsfera mas sombria. Estos pueden estar
esparcidos en los objetos de una toma o inmersos en el ambiente de la escena (color en
edicion).

Por Gltimo, el sonido es un elemento cinematografico significativo. Es un componente
que “repercute en el espectador de manera imperceptible y refuerza estados emocionales
de los personajes, sentimientos que fluyen de la escena, momentos dramaticos y brindan
informacion muchas veces de manera sutil que implican emocionalmente al espectador”
(Haile y Jaunarena, 2017, p. 105). El sonido cinematografico se divide en diegético y no
diegético (extradiegético). Segun Arteaga (2020) el sonido diegético se encuentra dentro
de la escena interactuando con los personajes. En cambio, el sonido extradiegético ocurre
en la misma escena, pero acomparia las acciones de los personajes, mas no interacta con
ellos. (p. 13)

Cine Regional Peruano

“El cine regional peruano es el fendmeno mas importante del cine peruano en este
siglo” (Carla Rebelo, 2019, p. 371). Bustamante & Luna Victoria (2017) hablan de un
cine realizado fuera de Lima y que ha ido desarrollandose de forma incesante en el Peru.
Uno que tiene en su galeria de producciones mas ciento cincuenta largometrajes, como
también, cortos y mediometrajes. Estos son estrenados en su region natal y sitios
cercanos.

En las provincias y ciudades del territorio peruano, se hace cine desde el siglo pasado,
solo que no se le ha dado el tratamiento adecuado en cuanto a su exhibicion y distribucion.
Esto no desmerece la produccion de los filmes, muchos de ellos han ganado importantes
premios a nivel nacional. Premios como los que brinda el Ministerio de Cultura.
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Bustamante y Luna Victoria (2017) dicen, “Las regiones de mayor actividad
cinematografica son Ayacucho, Puno, Junin y Cajamarca” (p. 21). Asimismo, en los
departamentos de Ancash, Arequipa, Apurimac, Cusco, Huancavelica, Huanuco (gran
parte de la sierra sur), La Libertad, Lambayeque, Loreto, Pasco, Piura, San Martin, Tacna
y Ucayali. En la parte norte del Per(, los cineastas son de cineclubes y realizan obras
audiovisuales experimentales, de autor o documentales. Bustamante y Luna Victoria
(2017) hablan acerca de estas regiones como una parte importante en el cine regional
peruano.

Palito Ortega Matute es un claro ejemplo de un cineasta regional. En sus filmes, Sangre
Inocente (2000), EI rincon de los inocentes (2012) y La casa rosada (2016), plasma el
horror por el que pasaron las personas de la ciudad de Ayacucho durante la época del
terrorismo en el Perd. Segun Carla Rebelo (2019) en la capital no se ha realizado una
pelicula que refleje el temor vivido por los ayacuchanos en esos afios.

Otros representantes del cine regional en el Perd son Omar Forero, con su primera
pelicula, ‘Los Actores’ (2006); Lenin Salinas, que si bien, grabd sus obras fuera de
Trujillo, es una gran exponente de esta region con peliculas como ‘El secreto de la dama’
(2001) y ‘Camino a la muerte’ (2003). En Cajamarca, el mas importante cineasta de esta
zona del Per( es Héctor Marreros. Ha coordinado dos eventos de cine Andino en este
lugar. El primero en el afio 2013 y el segundo en el 2014. Cont6 con la presencia de
directores y obras de Ayacucho, Arequipa, Puno, Junin y Huanuco. Para el segundo
encuentro participaron invitados de Chile y Ecuador.

Para Bustamante y Luna Victoria (2017) en la regién Lambayeque se realiza mas una
filmografia del género documental que de ficcion. Los directores salen de las
universidades, en especial de la Universidad Catdlica Santo Toribio de Mogrovejo. Estos
autores resaltan la labor de los docentes como Manuel Eyzaguirre, Mauricio Burstein y
Milton Calopifia; al incentivar las iniciativas de producciones cinematograficas. Los
documentales de tematica social son de la Universidad Sefior de Sipan, destacando a la
profesora Gisella Burga. En su mayoria las peliculas se proyectan en el cineclub
Lambayeque y en el cineclub USAT.

En el Peru las universidades son las principales animadoras en producir y exhibir este
cine. Sin embargo, hay pocos estudios cientificos sobre cine regional. Los textos
cientificos sobre este tema ayudan a entender la cinematografia nacional teniendo en
cuenta que las producciones audiovisuales no se limitan solo a la capital sino a todas las
provincias y localidades del Pert. Ademas, los temas de los distintos largometrajes que
se producen en las regiones del pais expresan sus propias problematicas, sus costumbres,
sus paisajes, etc. Estos demuestran una vision diferente de los directores limefios.

Evolucion del Lenguaje Cinematografico del Cine Regional Peruano

La informacion es poca, no obstante Bustamante y Luna Victoria (2017) indican que
“la mayoria de largometrajistas de ficcion no lucen un manejo fluido del lenguaje
cinematografico...Sin embargo, declaran aspirar a ello.” (p. 84) El uso de los elementos
como el plano, los angulos, los movimientos de camara, sonido, etc. es tradicional y el
modo de aprendizaje de los directores regionales es institucional, es decir, mayormente
de universidades o talleres de cine en las distintas provincias del Peru.
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Desde Lagrimas de fuego (1996) de José Gabriel Huertas y Mélinton Eusebio de la
ciudad de Ayacucho hasta aproximadamente el afio 2010, ha habido una continua
utilizacion de un lenguaje audiovisual basico. Como el manejo de los paneos verticales y
horizontales, sonido ambiental, uso de luz natural, planos mayormente largos, poca o nula
colorizacion y en su mayoria &ngulos frontales. Manuel Eyzaguirre (2017) explica que se
utiliza este lenguaje debido a que sigue una ldgica de causalidad, o sea la narrativa clasica
de inicio, conflicto y desenlace.

Este uso convencional del lenguaje cinematografico en las distintas producciones
regionales tiene relacién con los temas o argumentos de los filmes. Emilio Bustamante
en la entrevista con Carla Rebelo (2019) comenta que los temas tratados en el cine
regional de ficcion son en su mayoria sobre leyendas y mitos de la sierra y selva peruana
(género de terror). Es por eso que el lenguaje clasico del cine se adapta perfecto para
expresar con imégenes y sonido lo que se contaba en la tradicién oral de provincias del
pais.

En los afios posteriores al 2010, la estética del lenguaje cinematografico en el
audiovisual regional peruano ha ido mejorando su calidad, sin embargo, la tematica sigue
teniendo una mayor importancia. Esto, bajo una mirada poco analitica. Para Bustamante
y Luna Victoria (2017) el cine regional de autor y el cine de ficcion hoy en dia presentan
nuevas formas narrativas y estilisticas, profundamente expresivas, que surgen de la
interaccion y el choque de tradiciones autdctonas. En otras palabras, los directores
regionales estan realizando peliculas con buen argumento cinematogréfico, pero también
se estan preocupando por implantar su estilo mediante un lenguaje audiovisual propio.

Materiales y métodos

La presente investigacion emple6 la metodologia cualitativa, porque se buscé analizar
las caracteristicas audiovisuales de dos peliculas regionales, para entender como estas
particularidades han ido avanzando y mejorando en el tiempo y en una sociedad. Segun
Hernandez & Mendoza (2018) en la investigacién cualitativa “el investigador comienza
el proceso examinando los hechos en si y revisado los estudios previos, ambas acciones
de manera simultanea, a fin de generar una teoria que sea consistente con lo que esta
observando qué ocurre.” (p. 7)

Este estudio se desarrollé bajo el enfoque hermenéutico debido a que fue la manera
mas adecuada para interpretar el lenguaje cinematografico de Los Actores y Chicama.
Valderrama (2019) define a este método “como la ciencia y arte de la interpretacion, sobre
todo los textos; para determinar el significado exacto de las palabras mediante las cuales
se ha expresado un pensamiento”. (p. 90)

Los objetos de estudio que se consideraron para esta investigacion fueron las peliculas
regionales Los Actores y Chicama del realizador audiovisual trujillano, Omar Forero.
Estos filmes fueron elegidos por ser la primera (Los Actores, en el afio 2006) y tercera
(Chicama, en el afio 2012) pelicula de la filmografia del director. Por consiguiente, existe
una considerable brecha para que haya un posible avance en el lenguaje cinematografico
del cineasta regional.

Con respecto al director de los filmes mencionados, Bustamante y Luna Victoria
(2017) comentan que se formd en la Universidad Privada Antenor Orrego (UPAO) en
Trujillo, donde siguid la profesion de Comunicacion. Entre sus cortos mas importantes
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tenemos, ‘El paquete’ (1998), ‘La vida de vueltas’ (2000), ‘Try’ (2007) y ‘First Roll’
(2007). Su primera pelicula la llamo6 ‘Los actores’, y la estren6 en el 2006. Ha conseguido
diversos premios como el del Conacine, que es exclusivo para regiones. Esta
condecoracidn fue gracias a su produccion Chicama, con la cual ha sido acreedor de méas
galardones en el Festival de Lima. En el 2012 dirigi6 otro largometraje, ‘El ordenador’,
que es considerada su mejor pelicula.

El escenario de estudio para esta tesis fue la ciudad de Trujillo. Este territorio se eligio
porque las obras audiovisuales seleccionadas se realizaron en ese espacio. Ademas, esta
ciudad, en el tema de produccion cinematografica estd creciendo mucho con
largometrajes y cortometrajes que ganan premios a nivel nacional.

Como técnica se uso6 el andlisis de contenido. Se trata de “un conjunto de técnicas de
analisis de comunicacion tendente a obtener indicadores (cuantitativos o no) por
procedimientos sistematicos y objetivos de descripcion del contenido de los mensajes,
permitiendo la inferencia de conocimientos relativos a las condiciones de produccion /
recepcion (variables inferidas) de estos mensajes” (Bardin, 2002, como se cit6 en Diaz,
2018, p. 125).

El instrumento utilizado fue la ficha de observacidn, es usado para el analisis detallado
de una situacion especifica y/o caracteristicas de algun objeto de estudio en una
investigacion. (Arias, 2020) Entonces, permitié conocer y analizar los planos, dngulos,
movimientos de camara y demas caracteristicas cinematograficas de las peliculas
escogidas. Este instrumento se extrajo de la tesis de Emma Giovanna Cornejo Chillcce,
‘Analisis del lenguaje audiovisual en el spot publicitario Rifa Promovido por el
Movimiento de Educacion Popular Integral y Promocion Social Fe y Alegria. Lima.
Emitido en el afio 2016’. (Ver Anexo 01)

En cuanto al procedimiento de recoleccién de datos se realiz6 un detallado analisis de
ambas peliculas siguiendo estos pasos:

Primero, se tomd el tiempo para ver y hacer un andlisis general de cada filme
seleccionado.

Segundo, se volvi6 a observar cada pelicula; y para el analisis detallado se utiliz6 la
ficha de observacion. En este instrumento se plasmé cada elemento del lenguaje
cinematogréafico, junto a una pequefia descripcion del uso que se le da en cada escena.

Finalmente, se llevd a cabo la comparacion entre los dos anélisis del lenguaje
audiovisual de cada cinta. Ciertamente, cada contenido audiovisual fue observado con
minuciosidad y se dividid escena por escena para un profundo estudio.

Esta investigacion considerd a la honestidad como principio etico. Es decir, la
objetividad y la transparencia de la informacion obtenida es legitima. No se alteré el
analisis de las escenas o fotogramas de las peliculas con el fin de guiar la interpretacion
a conveniencia del autor del estudio.
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Resultados y discusion

Las peliculas regionales seleccionadas se presentan de manera cronoldgica. Ademas,
el andlisis se realizd con el propdsito de ser comprendido por cualquier persona que tenga
acceso a esta investigacion.

A continuacion, se presentan los resultados de las dos fichas de observacion (una para
cada pelicula) y una tabla comparativa del lenguaje cinematografico de ambas
producciones regionales.



Tabla 1

Anélisis del Lenguaje Cinematografico de Los Actores.
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NOMBRE DE PELICULA: LOS ACTORES

FICHA DE OBSERVACION N° 01

VARI DIMENSIO INDICADOR ) ) , ]
CLASIFICACION ITEM SI NO DESCRIPCION
ABLE N
Gran primer L, Elemento poco usado. Especifico acciones o
plano detalles de algun lugar en las escenas.
) Se centrd en los rostros para asentuar una
Primer plano v . ) _ )
expresion y en algunos objetos de importancia.
Uno de los elementos mas usados. Se usé para las
Lengu Planos cercanos P
. escenas de dialogos (en su mayoria) y mostrar
aJe Imagen Plano medio v _ _ )
Cinem acciones entre los personajes que aparecian en
. Plano
atograf escena.
ico Plano , Se us6 poco; para visualizar detalles del entorno
americano en donde se mueven los personajes.
_ ) Se usé para mostrar a cada personaje por
Plano intermedio  Plano entero v

completo.




Plano de

conjunto

20

Elemento muy utilizado para los dialogos entre

dos y mas personajes.

Plano general

Permitio visibilizar el entorno de los
protagonistas. En algunos escenas este elemento

sugeria la soledad del personaje.

Plano Planos lejanos Este elemento fue utilizado para algunos inicios
Gran plano de escena. Conforme se iba acercando el
general personaje, este elemento dejaba de ser relevante.
LZ?SU Solo servia para dar contexto.
Cinem Es el elemento audiovisual mas usado en todo el
atggréf Normal filme. Muestra a los personajes, el lugar donde se
10 encuentran y las acciones que realiza.
] Se usé poco. Ayudd a dar una perspectiva
; Picado
Angulo diferente de algunos personajes.

Contrapicado

Se us6 poco. Dio una mirada distinta ciertos

personajes.

Cenital

Nadir




Lengu
aje
Cinem
atograf
ico

Aberrante

21

Se utilizd 3 veces en la pelicula, indicando que en
esas escenas habia cierta inestabilidad en los

personajes.

Movimiento

de Camara

Paneo

Paneo

horizontal

Acompand las acciones de los protagonistas como
caminar. O pasar de un personaje a otro en un

mismo lugar.

Paneo

vertical

Acompafid las acciones de los personajes como
sentarse, generando un pequefio dinamismo a las

escenas.

Paneo

circular

Traveling

Traveling

hacia delante

Hubo solo 1. Seguia al personaje del papa actor en

la escena del show del colegio.

Traveling
hacia atras

Se realizaron 2. En la escena del papa actor en el
colegio y en la escena final donde la camara
acompafa a los jévenes enamorados que escapan

de sus hogares.

Traveling

lateral

Hubo solo 1. Seguia al personaje del papa actor en

la escena del show del colegio.




Lengu
aje
Cinem
atogréaf
ico

22

Traveling
vertical
Traveling
circular
Se aprecia solo uno y es en la escena del papa
Movimiento 2 00m Zoom in actor en el colegio. Parece que es error técnico y
de Camara no quisieron utilizar este elemento.
Zoom out
En la mayoria de las escenas de la pelicula se usa
como fuente principal la luz solar. Ademas, se
Natural o
Por su naturaleza usaron las luces del alumbrado publico y focos de
colegio y casas.
Artificial
Se utiliz6 en los personajes secundarios y por
Luz frontal momentos en los protagonistas (cuando no habian
L acciones ni dialogos relevantes)
Direccion ~ -
L, Se uso en los protagonistas para darle mayor
[luminacién
Luz lateral interés a las acciones que realizaban y a los textos

que decian.




Lengu
aje
Cinem
atogréaf
ico

23

Principalmente fueron la luz del sol y la luz de los

Luz cenital N
focos del techo de los interiores.
Se presento este elemento en dos oportunidades
con fin estético. Cuando el wachiman esta
Contraluz
paseando por los matorrales y cuando el papa
actor esté en el show del colegio.
o En exteriores, la luz del sol y alumbrado publico.
Luz principal o
En interiores, la luz de los focos.
En exteriores, las luces de los carros.
Luz de N -
En interiores, la luz del sol que ingresaba por la
relleno
ventana.
En algunas escenas se ve claramente el sol en el
. Luz tangible Cielo y los focos de las casas y alumbrado
En relacion con su o
o publico.
visibilidad i
Huminacion Luz En algunas escenas se intuye que la luz, ya sea del
intangible sol o de otra fuente, este presente.
Este elemento se presentd en situaciones de menor
Clave alta o
Grado de drama o menor intriga.
iluminacién _ Se utiliz6 en contextos que reflejaban angustia,
Clave baja

soledad, miedo, decepcion, etc.




Lengu
aje
Cinem
atogréaf
ico

lluminacion

Sombras

inherentes

24

Se usd en los rostros de los protagonistas.
Indicaban que estaban pasando por momentos

dificiles.

Contraste

Sombras

proyectadas

Son visibles en pisos o paredes. Se presentd mas
en las escenas del wachiméan y los jovenes

enamorados.

Climaticay

atmosférica

Tanto, la luz solar, los focos como la del
alumbrado puablico indicé en qué momento del dia

estan sucediendo las tramas de cada personaje.

Funcién de la

iluminacion

Dramatica

Se utilizo para establecer los conflictos de los
personajes y crear tension en las acciones que

ellos realizaban o estaban por realizar.

Plastica

configurante

Simbolica

Color

Calidos

Se usd en la vestimenta de los protagonistas

cuando estos estaban comodos realizando su vida.

Frios

Se uso en la vestimenta de los protagonistas
cuando pasaban por momentos de dudas, soledad,

malestar, etc.




Audio
Lengu
aje
Cinem
atograf
ico
Audio

Sonido diegético

25

En todo el filme se encuentra este elemento.

Eliptico

Se utilizo en escenas de discusiones o charlas. El

origen del sonido no aparecia en la toma.

) Conceptual
Sonido en off

Este elemento se uso en toda la pelicula. El origen

del sonido se muestra en la toma.

Suspensivo

Se us6 muy poco en el filme. Por ejemplo, el
sonido del silbato o la conversacién de la madre

comienzan en la pantalla en negro.

Cultural

Esta presente en algunas escenas el ruido de los

televisores.

Ruido

Natural

El ruido ambiental es una constante en toda la
pelicula. Desde el viento hasta el bullicio de la
gente por las calles o espacios como colegio,

instituto y hospital.

Silencio

Se manejaron muchos silencios. Sobre todo en las
conversaciones, trataban de generar una

incomodidad.

Textura del

sonido

Tono

Este filme tuvo un tono coloquial. Con ciertas

escenas en la que hubo tono formal y vulgar.




Lengu
aje
Cinem
atograf
ico

Audio

26

Tuvo un volumen medio, se entendio todos los

Musicalizacié

n

Volumen didlogos. El sonido ambiental estuvo muy fuerte
en algunas escenas.
En su mayoria de escenas tuvo un ritmo lento,
Ritmo pausado. A excepcion de los momentos de
discusiones, en estos la intensidad subia.
Incidental

Extradegética

Se utilizd en una ocasion. Cuando la joven
escucha la melodia de un piano, pero el origen de

esta no se muestra en camara.

Voz

Este elemento se utiliz6 en toda la pelicula. Los
didlogos entre los personajes se dan desde la
escena 1 hasta la escena 56.




Tabla 2

Anélisis del Lenguaje Cinematografico de Chicama.
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NOMBRE DE PELICULA: LOS ACTORES

FICHA DE OBSERVACION N° 01

VARI DIMENSI INDICADORE , ) , ]
. CLASIFICACION ITEM SI NO DESCRIPCION
ABLE ON
Gran primer
plano
Se uso para sefialar acciones que contrastan
) momentos de los personajes. También, para
Primer plano v _
mostrar las expresiones de duda en el rostro del
Lengu protagonista.
) Imagen Planos cercanos
aje Plano Elemento usado en su mayoria para presentar a los
Cinem _ personajes dialogando como en las oficinas de la
, Plano medio v N ]
atograf UGEL o a los nifios presentandose ante el
ico profesor.
Plano L, Se us6 para mostrar al protagonista caminando por
americano calles o campo. Tambien, fue usado en momentos




28

Lengu
aje
Cinem
atograf

ico

Plano

en donde el protagonista charla con sus amigos en

Cascas y Trujillo; y en la fiesta del pueblo.

Plano entero

Plano intermedio

Es el elemento mas usado del filme. Para
momentos como César monta una motocarga,
cuando charla con sus amigos, cuando camina por
el campo, cuando los maestros dan sus clases, para
mostrar las actividades del colegio, cuando César

llega a Trujillo y camina por las calles.

Plano de

conjunto

Uno de los primeros planos de la pelicula. César y
sus amigos conversando (Cascas y Trujillo).
Usado también para la cita en la UGEL, para las
tomas en los buses, para las clases y actividades
del colegio, para toda la escena de la fiesta del

pueblo y para las escenas de la pension.

Planos lejanos  Plano general

Uno de los primeros planos de la pelicula. Usado
para presentar el pueblo de Cascas y sus calles, las
casas y establecimientos del pueblo de Santa Cruz

de Toledo, algunas calles de Trujillo y

Huanchaco.
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Lengu
aje
Cinem
atogréaf

ico

Gran plano

general

Se us6 principalmente para ensefiar las montafas,
el campo tanto de Cascas, Santa Cruz de Toledo
como los paisajes que se muestran en los viajes en

bus.

Angulo

Normal

Muestra a los personajes, el lugar donde se

encuentran y las acciones que realiza.

Picado

En algunas tomas se usé para simular la vista del
personaje. Ejemplo, la llegada y partida de la
profesora Juanita.

Contrapicado

Se us0 para mostrar la geografia de las ciudades

en donde se desarrolla la historia.

Se usd para momentos especificos como la manos

Cenital de la mama de César cocinando o mostrar la
accion de miccionar de la profesora Juanita.
Nadir
Usado fortuitamente (o0 no) por las condiciones
Aberrante

geograficas del territorio.

Paneo
Paneo )
horizontal

Acomparia a los personajes en su desplazamiento.
Y muestra los escenarios donde estos realizan las

acciones.
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Lengu
aje
Cinem
atogréaf

ico

Movimiento de

Camara

Paneo

vertical

Acompanfa a los personajes en su desplazamiento.
Y muestra los escenarios donde estos realizan las

acciones.

Paneo

circular

Acomparia al protagonista en su desplazamiento y
muestra lo que César ve por primera vez, Santa

Cruz de Toledo y Truijillo.

Traveling

hacia delante

Acompafia al protagonista por las calles y paisajes

de Cascas y Santa Cruz de Toledo.

Traveling Acompafia a César por las calles de Cascas
hacia atras cuando pasea en la motocarga.
. Traveling Acomparia a César en los viajes en bus y simula la
Traveling _ _
lateral vista del protagonista.
Movimiento de Traveling
Camara vertical
Traveling
circular
Zoom in
Zoom
Zoom out
En la mayoria de las escenas de la pelicula se usa
Por su naturaleza Natural

como fuente principal la luz solar. Ademas, se




31

[luminacion
Lengu
aje
Cinem [luminacién
atogréaf
ico

usaron las luces del alumbrado publico y focos de

colegio y casas.

Artificial
Se utilizé en los personajes secundarios y por
Luz frontal v momentos en los protagonistas. Como por
ejemplo en las clases del colegio.
Se utiliz6 en la mayoria de escenas. Como en la
Luz lateral v B
pension de los profesores o en los buses.
Las maés significativas son la luz solar, que en su
) mayoria se encuentran por encima de los
Luz cenital v i
L personajes y la otra es el poste de luz de una calle
Direccion .. . .
en Trujillo donde César espera a su amigo.
Se utiliza una vez en toda la pelicula. Muestra las
Contraluz v siluetas de César y Juanita conversando en el
campo al amanecer.
o En todas las escenas del filme la iluminacion que
Luz principal v ] )
se presenta es la primordial.
Luz de

relleno
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Lengu
aje
Cinem
atograf

ico

En algunas escenas se ve claramente el sol en el

Luz tangible Cielo y los focos de las casas y alumbrado
publico.
En relacion con su En algunas escenas se intuye que la luz esta
visibilidad . presente. Como por ejemplo las actividades del
uz
) ) colegio de Santa Cruz de Toledo y la del poste de
intangible § ]
luz de una calle en Trujillo donde César espera a
su amigo.
Clave alta Este elemento se presenta en el dia.
Grado de Este elemento se presenta en la noche o
iluminacion Clave baja madrugada. Y en el almuerzo en donde se
presenta a Juanita.
En su mayoria se presenta en los rostros de los
Sombras ] o
) personajes. Principalmente en el rostro del
inherentes ) _ )
lluminacion Contraste protagonista, aludiendo un malestar en él.
Sombras Se observan en los pisos, paredes, calles y
proyectadas campos. Se presentan a lo largo de toda la cinta.

Funcion de la Climaticay

iluminacion atmosférica

Tanto, la luz solar, los focos y la del alumbrado
publico indico en qué momento del dia estan

sucediendo las tramas de cada personaje.
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Dramética 4

Se utilizo para establecer los conflictos de los
personajes y crear tension en las acciones que

ellos realizaban o estaban por realizar.

Plastica

configurante

Simbolica

Color

Calidos v

En los parajes de Cascas y méas aln en Santa Cruz
de Toledo. Por momentos César lleva ropa de este
color, pero son pocos. Més los usan los

pobladores, alumnos y los amigos de César.

Frios v

La ciudad de Trujillo y Huanchaco. La mayor
parte del filme César usa ropa de esta tonalidad,

asi como también Juanita.

Lengu

Sonido diegético v

Este elemento se encuentra en toda la pelicula.

aje
Cinem
atogréaf

ico

Eliptico v

Sonido en off

Se presenta en muchas escenas. Un ejemplo es
cuando el director le avisa a Juanita que su mama
ha llegada o cuando César sale de escena, pero se

sigue escuchando su explicacion.

Conceptual v

Este elemento se usé en toda la pelicula. El origen

del sonido se muestra en la toma.
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Lengu
aje
Cinem
atogréaf

ico

Audio

Suspensivo

v

Se presenta en varias escenas. Por ejemplo, al
comenzar la pelicula se escucha la charla entre

amigos en la pantalla en negro.

Cultural

Se presenta en el ruido del televisor en la pension
de los profesores.

Ruido

Natural

El ruido ambiental es una constante en toda la
pelicula. Desde el viento, los sonidos de los
pajaros, hasta el bullicio de la gente por las calles
y la brisa del mar.

Silencio

Tono

Predominan los tonos coloquiales y vulgares. En

pocas escenas hay tono formal.

Textura del
_ Volumen
sonido

Audio

Presenta un volumen correcto, se escucha muy
claro todos los dialogos. Ademas, el sonido
ambiental no molesta ni invade las

conversaciones.

Ritmo

Tiene un ritmo pausado. Los dialogos y el sonido

ambiental ayudan a que el filme no sea lento.

Musicalizacion Incidental
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Extradegética

Se utilizo en tres ocasiones. Cuando César viaje

hacia Santa Cruz de Toledo, cuando viaje hacia

Trujillo y cuando decide volver a Santa Cruz de
Toledo.

Voz

Este elemento es muy recurrente. Los dialogos
entre los personajes son claros y en su mayoria

dindmicos.




Tabla 3

Evolucion del Lenguaje Cinematografico entre Los Actores y Chicama.
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LOS ACTORES (2006)

CHICAMA (2012)

Pese a que usan todos los tipos de planos, no hay variedad. La
mayoria de las escenas presentan el plano medio y conjunto.

Utiliza mas variedad de planos, no se queda solo en uno o dos
planos por escena. En la mayor parte de la pelicula intercala
maés de 3 planos que no duran mucho tiempo. Ademas, utiliza
el plano general y gran plano general para exhibir los paisajes
del campo, playa y ciudad.

Si bien sigue predominando el &ngulo normal, utiliza otros
puntos de vista. Por ejemplo, el uso del angulo cenital para
enfatizar cierta rutina del personaje. O para mostrar acciones
un tanto grotescas a la vista. Ademas, usa este elemento para
ensefiarnos desde la perspectiva del protagonista, los paisajes
recorridos.

Plano Ademas, la duracion del plano es muy larga.
Predomina el uso del &ngulo normal. También, usa el angulo
i aberrante para indicar que algo sucede con el personaje
Angulo presente en la toma.
Movimiento

Para los movimientos de camara se apoya mayormente en
de Camara  tomas fijas, coloca el tripode, encuadra y graba. Usa muy pocos
paneos y el traveling mas importante es en la escena final

En esta pelicula los movimientos de cAmara son usados para
acompariar al protagonista en su travesia por las calles,
campos, rios, montafas, ciudad y playa.
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acompariando a los personajes. Y el zoom parece que es un
error técnico.

La iluminacién en esta pelicula tuvo papel importante, pues al
direccionar bien la luz en los personajes apoyaba los conflictos

En cuanto a la iluminacion, sigue siendo un elemento
importante. Sitla a los personajes en el tiempo, utiliza el

lluminacion g g| drama que estos tenian (luz lateral, sombras inherentes, contraluz como atmosfera de una conversacion. Esta vez
clave baja). Sin dejar de lado la funcion de situar en el tiempo  utiliza la luz en clave alta para los momentos tensos, de dudad
cada escena. Predomina en todo el filme la luz natural. y de conflicto. Sigue predominando la luz natural en todo el
filme.
En esta pelicula los colores célidos y frios tienen una relacion En esta produccion el color va de la mano con los espacios
directa con los conflictos de los personajes. Si tienen dudas o donde habitan los personajes. Se diferencian bastante los
Color conflictos usan colores frios y si pasan por momentos comodos colores de la serrania con los de la ciudad y la playa. Esto
y felices usan colores célidos. apoya a la disyuntiva que tiene el protagonista.
El audio del filme no es del todo correcto. El volumen en su En esta pelicula se aprecia un audio mucho mas trabajado,
Audi mayoria es bajo. Los sonidos ambientales son muy toscos, por  dialogos limpios. Posee un sonido ambiental que no invade, el
udio

momentos se escuchan mas que los didlogos. No usa musica
externa que acomparia la trama. El ritmo de las conversaciones
es muy lento y posee dialogos extensos. Se rescata el uso de
silencios como parte de los dialogos.

sonido del viento, los pajaros, el rio, el mar, el bullicio de la

ciudad,; te acerca al escenario. Un volumen 6ptimo en toda la

cinta. Usa musica para indicarnos momentos cruciales en la
trama.
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Discusion

En el lenguaje cinematogréafico de la pelicula Los Actores sobresalen, de todos los
elementos, la iluminacion y el color. Esto se debe a que utilizé de forma acertada la luz en los
personajes. Las sombras inherentes sumado a la muy marcada luz lateral en los rostros de los
protagonistas generaron tension en momentos de discusiones y de dudas que estos poseian.
Ademas, la luz en clave baja cre6 en las escenas una atmdsfera de incomodidad. Haile y
Jaunarena (2017) dicen que en esos casos la luz toma una postura dramatica acorde al momento
que los personajes estan presentando. El acierto en el color se debid a una buena eleccion de
tonalidades en el vestuario de los personajes principales. Cornejo (2017) indica la importancia
de relacionar los estados de animos, conflictos, personalidades de los personajes con la ropa
(color) que usan. Dan un mayor peso a las acciones que estos realizan. Los elementos como el
plano, angulo, movimiento de camara no tuvieron una mayor relevancia mas que acompafiar y
colocar a los personajes en algun contexto que la trama requiera. Simultaneamente, el audio en
este filme no destac6 mucho. El sonido ambiental fue mucho mayor que el de los didlogos,
algunas frases no se llegaron a escuchar del todo; y la musicalizacién no fue relevante.

Ahora bien, en el lenguaje cinematografico de Chicama prevalecio la variedad en todos los
elementos audiovisuales. En esta pelicula, los planos, angulos y movimientos de camara
simularon en algunas ocasiones la perspectiva del protagonista. Franco (2018) dice que estos
elementos pueden ser capaces de dar una mirada diferente segiin cémo se utilicen y combinen
entre si. Ademas, estos elementos acompafiaron a los personajes en sus viajes y su vida
cotidiana. La iluminacion mantuvo una gran importancia, sin embargo, la utilizé de una manera
distinta. Los momentos de conflicto y de duda los trabajé con clave alta y muy pocas sombras
inherentes, y los instantes jocosos, relajados los realizo tanto con clave alta como con clave
baja. También, aprovecho los amaneceres para generar una buena estética. A su vez, el color lo
relaciond con los escenarios, un poco calidos en lo rural y frios y grises en la ciudad. Karbaum
(2017) sefiala que el contraste de tonalidad en los lugares o situaciones apoya la indecisién por
elegir ser feliz en uno. En esta cinta el audio juega un papel muy importante. Los dialogos, el
sonido ambiental y la musica se escuchan perfecto.

Con respecto a la evolucidn del lenguaje cinematogréafico entre las dos peliculas, Los Actores
es lenta y demora mucho en presentar a los personajes. Sus elementos la hacen un filme que
roza lo contemplativo. Tiene un buen mensaje, pero demora en llegar. En cambio, con Chicama
no pasa esto, utiliza los elementos como el plano, &ngulo, movimientos de cdmara y audio para
presentar al protagonista y sus conflictos. Algo que ha mantenido de una pelicula a otra y hasta
ha mejorado es la iluminacion y el color. En la primera hace lo simple, luz lateral, clave baja 'y
tonos frios en los personajes para denotar que estan conflictuados. En la segunda arriesga al
cambiar la funcion de la luz en los personajes, si estan pasando por dudas usa luz en clave alta
y luz frontal. Y el color toma méas importancia en el escenario que en los propios personajes. El
elemento que mas se ha perfeccionado es el audio. La musica es la principal mejora, indica
momentos importantes en la trama. El sonido ambiental no invade los didlogos, que son claros
y entendibles.
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Conclusiones

El lenguaje cinematografico de la pelicula Los Actores tuvo como elementos débiles los
planos, angulos, movimientos de camara y audio; no hubo variedad en estos. Los elementos
fuertes fueron la iluminacion, la ejecutdé de manera simple y efectiva; y el color, denotd una
relacion directa entre los personajes y sus problemas.

El lenguaje cinematogréfico de la pelicula Chicama no tuvo ningin elemento débil, porque
todos estos enriquecieron al filme dando dinamismo a la historia. Se apoy0 en la diversidad de
planos, angulos y movimientos de camara. Se atrevié a cambiar la funcién de la luz y del color.
Ademas, el audio mejoré con un sonido ambiental adecuado, dialogos entendibles y mdsica
extradiegética.

En efecto, existié una evolucion del lenguaje cinematografico entre Los Actores y Chicama.
Primordialmente en combinar elementos audiovisuales para dar una perspectiva diferente, en
aventurarse con los cambios en la funcion y grado de la iluminacion y en la relacion color -
escenarios; y en mejorar y afladir masica para momentos decisivos de los personajes.

Recomendaciones

Se recomienda a las universidades e institutos superiores con facultades de cine o
comunicacion audiovisual apoyar a las investigaciones de autores de cine regional peruano y
latinoamericano. Asi se ird formando una tradicion académica sobre temas relacionados al cine
regional.

Se recomienda a los futuros comunicadores audiovisuales y realizadores de cine que
fomenten la investigacion de obras audiovisuales y queden plasmadas en tesis o articulos
cientificos. Esto ayudara a que la sociedad tenga conocimiento que se realizan producciones
regionales en todo el Peru.

Se recomienda visibilizar ain mas el cine regional mediante cineclubes, festivales de cine,
apoyo por parte de las universidades o institutos de las mismas regiones. Como consecuencia
tendremos mas estudiantes interesados no solo en producir cine, sino en redactar textos
académicos sobre este fendmeno.

Se recomienda a los estudiantes de las diferentes facultades de cine y comunicacién que se
beneficien de los distintos textos académicos sobre cine regional que existen en las
universidades o institutos para las futuras tesis o investigaciones de grado y posgrado. Esto se
recomienda porque es una buena forma de no solo ver al cine en el Perl como producciones
comerciales o independientes que ganan premios nacionales e internacionales, sino como un
campo de estudio en el que existan tesis, articulos cientificos, etc.
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Ficha De Observacion: Emma Giovanna Cornejo Chillcce, “Andlisis del lenguaje audiovisual
en el spot publicitario Rifa Promovido por el Movimiento de Educacion Popular Integral y
Promocion Social Fe y Alegria. Lima. Emitido en el ario 2016”
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