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Resumen

La presente investigacion titulada “Propuesta de creacion de una filmoteca digital para la
preservacion de archivos audiovisuales producidos en Lambayeque” pretende convertirse en
una alternativa de solucidon a una problemadtica que existe en la region. Tuvo como objetivo
general proponer la creacion de una filmoteca digital para la preservacion de archivos
audiovisuales en Lambayeque y como objetivos especificos identificar histéricamente las
filmotecas en el Pert y sus caracteristicas en la era digital, analizar las fichas de registro de
obras audiovisuales de instituciones filmotecarias y describir los componentes vinculados a la
creacion de una filmoteca digital. Ademas, esta investigacion tuvo una metodologia cualitativa
con un enfoque hermenéutico que utiliz6 como instrumentos la ficha de analisis de documentos,
la guia de entrevistas dirigida a especialista en filmotecas y preservacion audiovisual y
finalmente la ficha de analisis de los elementos de filmotecas digitales. El estudio tuvo como
conclusiones que a lo largo de la historia del Pert han existido cinco iniciativas de preservacion
audiovisual. Por otro lado, para la catalogacion de una obra audiovisual es necesario obtener
una lista de datos acerca del registro y su estado para su correcta preservacion. Finalmente, es
necesario tener en cuenta elementos importantes a la hora de crear una plataforma digital.

Palabras clave: Filmoteca, preservacion, archivos audiovisuales, plataformas digitales



Abstract

The present investigation entitled "Proposal to create a digital film library for the preservation
of audiovisual files produced in Lambayeque" aims to become an alternative solution to a
problem that exists in the region. Its general objective was to propose the creation of a digital
film library for the preservation of audiovisual archives in Lambayeque and as specific
objectives to historically identify film libraries in Peru and their characteristics in the digital
age, analyze the registration files of audiovisual works of film library institutions and describe
the components related to the creation of a digital film library. In addition, it had a qualitative
methodology with a hermeneutical approach that used as instruments the document analysis
file, the interview guide directed to a specialist in film libraries and audiovisual preservation
and finally the analysis sheet of the elements of digital film libraries. The study concluded that
throughout the history of Peru there have been five audiovisual preservation initiatives. On the
other hand, for the cataloging of an audiovisual work it is necessary to obtain a list of data about
the record and its status for its correct preservation. Finally, it is necessary to take into account
important elements when creating a digital platform.

Keywords: Film library, preservation, audiovisual archives, digital platforms



Introduccion

La filmoteca es una institucion encargada de la preservacion y difusion de obras
audiovisuales que previamente han sido recopiladas y restauradas. Ademas, es una fuente de
informacion para la consulta de documentos. Diaz (2014) recalca la importancia de la creacion
de un archivo audiovisual nacional para la conservacion del patrimonio audiovisual y con este
el fortalecimiento de la identidad nacional.

A lo largo de la historia del cine se han narrado millones de relatos con personajes y culturas
diversas que no han hecho mas que representar al hombre, su forma de pensar, sentir y observar
la realidad. Al mismo tiempo que se contaban esas historias surgié una problematica que
establecia un riesgo para estas obras debido a la decadencia de los soportes fisicos en los que
estaban hechos. Asimismo, por la incorrecta manipulacion de los rollos de film por parte de los
proyeccionistas de las salas de cine y por la poca visibilidad que tuvieron en su época.

Desde los inicios del cine muchos realizadores no sabian qué hacer con todo el material
luego de la explotacion comercial de este, asi que terminaba convirtiéndose en basura
tecnologica para luego ser desechada (Garcia y Alberich, 2014).

Actualmente el panorama ha cambiado como consecuencia de la era digital en la que esta
atravesando el mundo. Sin embargo, el riesgo por la pérdida de este material valioso que se
tenia hace varias décadas sigue estando vigente.

Asimismo, Lépez (2008) sefialo que debido a esta nueva era de la informacién se ha
generado un cambio sociocultural que ha originado nuevas formas de intercomunicacion que
estan transformando el trabajo de los profesionales, los servicios de documentacién y la
preservacion de archivos.

En el Peru no existe una filmoteca nacional encargada especificamente en salvaguardar
este tipo de archivos. Por lo tanto, esto lo convierte en uno de los paises de Sudamérica con
poco interés de cuidar su herencia videografica y sonora corriendo el riesgo de perder este
material con el paso del tiempo. De la misma forma, Wiener (2015) afirma que durante el siglo
pasado se hicieron mas de 200 largometrajes, 1500 cortometrajes y muchos mas noticieros
peruanos que hasta el dia de hoy no se han podido recuperar y preservar ni el 20%, siendo el
Perti uno de los paises ausentes, salvo por alguna figura puntual y ocasional, en foros y
organizaciones sobre conservacion audiovisual.

En cuanto a Lambayeque, tampoco existe ninguna institucion destinada a la preservacion del
material audiovisual hecho en la region; esto representa un riesgo en el proceso de formacion
de una memoria colectiva.

En sintesis, desde los inicios del cine hasta la actualidad el riesgo por la pérdida del material
audiovisual registrado por la humanidad ha estado, sigue y estara vigente hasta que no se tomen
las acciones necesarias para resolver esta problematica. Por consiguiente, la investigacion
pretende ser una alternativa de solucion para la preservacion de los archivos audiovisuales de
Lambayeque.

A partir de esta carencia que existe en el ambito local y de los cambios tecnologicos que se
presentan en la actualidad se plantea la siguiente pregunta: ;Como sera la propuesta de creacion
de una filmoteca digital para la preservacion de archivos audiovisuales en Lambayeque?

La realizacion de este trabajo es importante para los estudiantes de la escuela de
Comunicacion de la Universidad Catoélica Santo Toribio de Mogrovejo porque permitira
introducir nuevos aportes para la preservacion del patrimonio audiovisual de Lambayeque. Por
consiguiente, servird como referente para nuevos estudios del area audiovisual de la carrera.

En tal sentido, esta investigacion tiene relevancia social para los realizadores, investigadores,
historiadores e interesados en el area audiovisual en la region Lambayeque porque este trabajo
constituira los primeros cimientos para la creacion de una filmoteca digital que permitira la
preservacion en el tiempo y por ende la formacién de una memoria colectiva.



En concreto, el presente estudio es importante porque servira como herramienta para la
formacion de una cultura de preservacion para la sociedad lambayecana contribuyendo al
desarrollo cultural del Pert y al fortalecimiento de su identidad.

Por tanto, se reforzara los conceptos sobre las filmotecas, sus funciones y la adaptabilidad
de esta institucion a la era tecnoldgica, siendo de utilidad para el area de Comunicacion
Audiovisual.

Dicho esto, la presente investigacion tuvo como objetivo general proponer la creacion de
una filmoteca digital para la preservacion de archivos audiovisuales producidos en
Lambayeque. Asimismo, tuvo como objetivos especificos identificar historicamente las
filmotecas en el Pert y sus caracteristicas en la era digital, analizar las fichas de registro de
obras audiovisuales de instituciones filmotecarias y describir los componentes vinculados a la
creacion de una filmoteca digital.

Revision de la literatura

Navas (2020) en su tesis "Protocolo para la digitalizacion del patrimonio audiovisual en
instituciones culturales" tuvo como objetivo general crear un protocolo de digitalizacién de
colecciones audiovisuales del que puedan disponer entidades con fines no lucrativos o
particulares que quieran emprender por si mismos el proceso de digitalizacion de sus fondos
audiovisuales. La metodologia que utiliz6 fue cualitativa. Para esto, la autora llevé a cabo una
investigacion sobre un caso de estudio del Centro Andaluz de Documentacion del Flamenco,
una entidad cultural que podria servirle el protocolo planteado en su investigacion. Ademas, los
instrumentos que tuvo fue la entrevista con profesionales y la visita presencial a dicha
institucion. Se concluy6 que el protocolo propuesto aporta una vision global de todo el proceso
de la digitalizacion: la preparacion previa de los soportes, la adquisicion o mejora de hardwares,
la recomendacion y el anélisis de los softwares de captura, la eleccion de formatos y parametros
técnicos de la digitalizacion, la definicion de copias, la elaboracion de metadatos y la eleccion
de sistemas de almacenamiento digital.

Diaz (2014) en su tesis “El Archivo Audiovisual Nacional: Espacio de memoria e identidad”
tuvo como objetivo general, revelar la importancia del Archivo Audiovisual Nacional como
preservador del patrimonio audiovisual y como objetivos especificos, analizar el papel que
cumple el Archivo Audiovisual Nacional en el fortalecimiento de la identidad nacional del pais,
analizar las normatividades y su aplicacion vinculadas a la preservacion del patrimonio
audiovisual a nivel nacional para la sostenibilidad de un proyecto de Archivo Audiovisual
Nacional y finalmente analizar las experiencias de archivos audiovisuales en el pais e
Iberoamérica para preservar su patrimonio audiovisual. Los métodos que se emplearon en esta
investigacion fueron: Exploratoria, dado que el objeto de estudio fue poco investigado y sirvio
como punto de partida para futuras investigaciones; explicativa, porque se definid varios
conceptos que explico el objeto de estudio y descriptiva, debido a que se recopild informacion
de otros archivos nacionales ¢ internacionales. Ademas, los instrumentos fueron las entrevistas
y el analisis de datos. La autora concluy6 que el Archivo Audiovisual Nacional, como centros
de preservacion del patrimonio audiovisual contribuye a la creacion de una nueva imagen de
identidad nacional. Por otro lado, Diaz sefiald que falta definir politicas culturales que incidan
en la importancia del Archivo Audiovisual Nacional. Ademas, el patrimonio audiovisual no fue
considerado como parte del patrimonio cultural de la nacion. Finalmente, la falta del apoyo
estatal a las iniciativas de preservacion audiovisual perjudica a su desarrollo.

Escala (2019) en su tesis titulada “Preservacion filmica en Perti: Una mirada a los proyectos
de localizacion y digitalizacion de las peliculas de Francisco Lombardi (1977-2000)”, tuvo
como objetivo general visibilizar el trabajo de la preservacion de una labor que no ha tomado
fuerza en el Pert. La metodologia que se empled es de tipo cualitativa pues tuvo como
herramienta la exploracion de diferentes fuentes escritas. Ademas, los instrumentos que utilizé



fue trabajo de campo de observacion de los archivos existentes y entrevistas a profundidad con
diferentes profesionales quienes gestionan los planes de recuperacion de las peliculas. Esta
investigacion, concluyd que la preservacion filmica en el Peru ha sido un tema abandonado a
nivel estatal, teniendo como problema la falta de integracion de propuestas y la falta de recursos
economicos.

Definicion, funciones e importancia de las filmotecas

Las filmotecas son organismos fisicos fundamentales encargados de la proteccion del
patrimonio audiovisual, ya que este representa la evolucion histdrica y cultural de la sociedad
(Juarez, 2016). La proteccion de este material permitira que las nuevas generaciones puedan
comprender el actuar de una sociedad y con ello su pasado.

Las principales funciones de las filmotecas son la recuperacion, preservacion, restauracion,
documentacion, catalogacion y difusion de los archivos audiovisuales a través de proyecciones
(De Salazar, 2014). Es necesario mencionar que cada una de estas funciones se pueden ir
moldeando a los recursos que tengan estas instituciones y adaptdndose a los cambios
tecnologicos que cada vez son mas frecuentes.

La importancia de estos organismos es fundamental para conservar el presente y crear un
pasado. Asimismo, el Director de la Filmoteca Espafiola, Josetxo Cerdan mencion6 que las
filmotecas se convertiran en los museos de las imagenes en movimiento (Jiménez y Sequera,
2020).

El Estado debe ser el principal ente encargado de resguardar el material audiovisual de la
nacion, pues sin ellos este se perderia con el tiempo tal como esta pasando los ultimos afos. Por
su parte, Sanchez (2016) sostiene que los ciudadanos también cumplen una labor importante en
la preservacion de archivos audiovisuales y que, sin su participacion en charlas, proyecciones,
consulta de documentos o difusion estos organismos desaparecerian.

Instituciones y organismos de preservacion audiovisual en el Peru

En el Pert no existe una filmoteca nacional que resguarde el patrimonio audiovisual, esto
representa el desinterés e indiferencia del estado por el cuidado de este tipo de material que
simboliza la identidad del pais. Sin embargo, algunas entidades e instituciones educativas han
intentado conservar a lo largo de los afos estos valiosos documentos.

La Cinemateca Universitaria

La primera iniciativa de preservacion audiovisual en el Pert estuvo a cargo de la Cinemateca
Universitaria compuesta por cuatro instituciones educativas superiores y que estuvo vigente por
casi seis afios. Sobre ello, describe Wiener (2015) que en 1963 se forma el consejo Inter-
Universitario formado por la Universidad Nacional Mayor de San Marcos (UNMSM),
Universidad de Ingenieria (UNI), Universidad Agraria de La Molina (UALM) y la Pontificia
Universidad Catélica del Pertt (PUCP). La primera funcién de fue en 1965 con un ciclo de cine
francés, desde entonces trajeron clasicos del cine de todo el mundo.

A pesar del éxito que estaban teniendo, las actividades tuvieron que cesar debido a que en
1969 se promulga la Ley N° 17437 en la que el presidente Juan Velasco Alvarado disolvia el
consejo Inter-Universitario para la creacion del Consejo Nacional de la Universidad Peruana
(Wiener, 2015). Después del abrupto cese de las actividades de la Cinemateca Universitaria no
se tuvo registro de otras iniciativas de conservacion hasta mas de 10 afios después.

Cinemateca de Lima
Francisco Adrianzén y Walter Tournier, miembros del Cine Club Kunan, uno de los mas
importantes de Lima, deciden crear un archivo audiovisual centrado en cine latinoamericano.
Estos inician sus actividades en 1981 luego de crear alianzas con muchas cinematecas



10

sudamericanas (Escala, 2019). Es necesario mencionar que esta iniciativa surgié por estudiantes
y no por la institucion que los albergaba, reafirmando la preocupacion que se tiene por la
conservacion y el rescate de este material.

Durante los afios de trabajo los miembros del cineclub iban tomando conciencia de que al
no tener un lugar fisico en condiciones necesarias los films iban deteriorandose, es por esto que
trataron de conseguir financiamiento. Sin embargo, no lo consiguieron y la organizacion poco
a poco se estaba quedando sin integrantes, trayendo consigo el fin de la Cinemateca de Lima
en 1986 (Diaz, 2014). La falta de apoyo fue uno de los problemas que acabd con esta iniciativa
de preservacion audiovisual algo que afios mas tarde se repetiria con otras instituciones.

Filmoteca de Lima

Segtin Wiener (2015), en 1986 inicia las actividades de la Filmoteca de Lima luego de llegar
aun acuerdo entre los miembros de la anterior Cinemateca de Lima y el director de la Fundacion
Edubanco del Banco Continental, Alejandro Vassilaqui.

Diaz (2014) sefiala que gracias al apoyo econdmico de la Fundacion se podian conservar de
una manera optima los archivos audiovisuales, ya que contaban con las instalaciones del Museo
de Arte de Lima.

La Filmoteca se mantuvo hasta 2003 debido al retiro econémico de la Fundacion Edubanco
y al poco ingreso econdmico que lograron conseguir con las taquillas (Wiener, 2015).
Actualmente, para mantener en pie este tipo de proyectos, no solo es necesario el apoyo
econdmico de empresas externas, sino también se de actividades independientes para poder
obtener ganancias y sostener economicamente una filmoteca ya sea digital o presencial.

Archivo Peruano de Imagen y Sonido

Paralelamente a las funciones de la Filmoteca de Lima nace el Archivo Peruano de Imagen
y Sonido (ARCHI) en 1991 gracias a la cinefilia de los estudiantes de comunicacion Irela
Nufiez, Mario Lucioni y Hernando Luque (Wiener, 2015). Este proyecto no contaba con el
financiamiento de alguna empresa privada o estatal y aun asi conservaban la mayor coleccion
de cine peruano.

Wiener (2015) sefiala que ARCHI se centro especificamente a la recuperacion, catalogacion
y exhibicién de material audiovisual nacional, dejando de lado la difusion. Actualmente ya no
realizan esta labor desde 2011, sin embargo, sus fundadores no descartan realizar trabajos de
recuperacion mas adelante.

Filmoteca de 1a PUCP

La Filmoteca de la PUCP surgid luego del cierre definitivo de la Filmoteca de Lima. Su
fundador, Salomo6n Lerner Febres adquirié todo el material que habia recopilado la antigua
filmoteca (Gonzales, 2016).

De las iniciativas sefialadas anteriormente solo contintia vigente la Filmoteca de la Pontificia
Universidad Catolica del Perti, convirtiéndose en la tnica institucion en el Pert que preserva
especificamente material audiovisual.

Gonzales (2016) menciona que actualmente cuenta con mas de seis mil peliculas nacionales
e internacionales que brindan al ptiblico mediante la difusion en ciclos de cine o a través de su
plataforma virtual.

La tinica iniciativa de preservacion audiovisual en el Pert que atn existe es la Filmoteca de
la PUCP, esto evidencia una falta de interés por parte del Estado en promover el cuidado del
patrimonio audiovisual.
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Digitalizacion de servicios de conservacion en la era de la informacion

En esta era tecnologica muchos organismos con documentos audiovisuales se esmeran en
resguardar estos archivos a largo plazo, es por esto que muchas de estas instituciones deciden
digitalizar estos materiales, garantizando su preservacion (Navas, 2020). Conservar de esta
forma los archivos filmicos se ha vuelto mas constante en las Gltimas décadas, no solo por su
mayor efectividad en mantenerlos por un largo tiempo, sino porque de esa manera se puede
llegar a diferentes personas del mundo.

A pesar de los beneficios que conlleva digitalizar peliculas en fisico, también puede generar
dificultades en muchos aspectos. Es por ello que Pereira (2018) argumenta que, si la
digitalizacion de estos archivos garantiza la preservacion del patrimonio audiovisual, se debe
tener un control para que en el proceso se mantenga de forma correcta la representacion de la
obra de su formato fisico a la digital.

Filmoteca digital peruana
Cineaparte se ha convertido en una guia digital de cine peruano, convirtiéndose en la primera
plataforma virtual con servicio streaming del Pert. Ademas, ofrece informacion sobre el equipo
involucrado en la obra, noticias sobre su paso por festivales y reconocimientos obtenidos
(Castro, 2017).

Cineaparte no naci6 como una filmoteca fisica, ni ha pasado por un proceso de
digitalizacion, sin embargo, desde su creacion esta cumpliendo las funciones de una filmoteca
al recopilar obras de realizadores peruanos, catalogarlas por géneros y brindarles difusion a
través de su plataforma.

Obras audiovisuales

Muchas personas al encontrarse con este término suelen vincularlo solo con la realizacion
de peliculas, dejando de lado otros medios de audio y video. Diaz (2014) define a las obras
audiovisuales como toda grabacion de imagen en movimiento y sonido. Por consiguiente, los
dos grandes medios de comunicacion que producen estas obras son el cine y la television.

Por otro lado, Rodriguez (2013) define a la obra audiovisual como una serie de imagenes
con o sin sonorizacion que pueden ser percibidas a través de dispositivos técnicos que producen
la sensacion de movimiento.

Cabe resaltar que existe una gran diferencia entre la definicion de lo que es una obra
audiovisual y lo que se considera un patrimonio audiovisual. Segiin Diaz (2014), para que una
obra sea considerada como patrimonio deberd tener un valor histérico, artistico, social o
cultural.

Cine
El cine naci6 en Francia el 28 de diciembre de 1895 con los hermanos Lumiére, desde
entonces se ha convertido en un medio de comunicacién que ha permitido representar
artisticamente al hombre y su interaccion con el mundo (Garcia, 2017).
Los productos audiovisuales que genera el cine son las peliculas, estas son clasificadas en
tres grupos por su formato de duracion: Cortometrajes, mediometrajes y largometrajes.

Cortometrajes
Este tipo de formatos conecta muy facilmente con el espectador, dado que no necesita de
una extensa narracion para comunicar algo (Meier y Alcala, 2015). Los cortometrajes no han
sido tan considerados en comparacion con los largometrajes, pero en la actualidad se estan
visibilizando mas a través de las diferentes plataformas streaming.
Es necesario conocer cudl es el tiempo estimado para que un archivo audiovisual se
considere un cortometraje, por ello segiin el Decreto de Urgencia N° 022-2019 que promueve
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la actividad cinematografica y audiovisual publicado en el diario El Peruano (2019) define que
es considerado un cortometraje a cualquier obra que no sobrepase los 30 minutos de duracion.

Mediometrajes
Este tipo de peliculas son poco elaboradas por la dificultad que supone al momento de su
difusion, debido a que no existen muchos festivales o espacios de exhibicion que permita
brindar visibilidad a la obra.
Este formato es considerado mediometraje cuando su duracion se encuentra entre 30 a 75
minutos tal como sefiala el Decreto de Urgencia N° 022-2019 que promueve la actividad
cinematografica y audiovisual publicado en el diario El Peruano (2019).

Largometrajes
Este tipo de formatos, a diferencia de los anteriores, permite la elaboracion y el desarrollo
de estructuras narrativas mucho mas extensas y complejas. Ademas, son lo mas conocidos y
producidos en la industria del cine.
Los largometrajes son considerados como tal cuando tienen una duracion de 75 minutos a
mas segun el Decreto de Urgencia N° 022-2019 que promueve la actividad cinematografica y
audiovisual publicado en el diario El Peruano (2019).

Television
Desde sus primeros comienzos en 1928 con John Logie Baird hasta la actualidad, la
television es un medio de comunicacion que ha permitido el acceso a la informacion casi
inmediata de hechos o situaciones ocurridas en diferentes lugares y al entretenimiento. Para
Guerrero (2018) la television sigue siendo uno de los principales medios de comunicacién que
permite llevar diversos contenidos a grandes audiencias a pesar de los cambios que estd
presentando estas Ultimas décadas con la llegada del internet y los avances tecnoldgicos.

Noticieros
Forman parte del periodismo televisivo y mediante estos formatos se transmiten notas
periodisticas en los que hacen uso de imdgenes en movimiento y sonidos registrados
previamente o durante la transmision para mostrar los hechos ocurridos (Morales, 2016).
Estos noticieros tienen una frecuente periodicidad, dado que todos los dias ocurren hechos
que son identificados, seleccionados y difundidos seglin su valor informativo a través de estos
medios a la poblacion.

Series

Este tipo de obras audiovisuales no tiene un tiempo definitivo ya que consta de varios
episodios, segin lo que considere la produccidon que se encuentre a cargo. Segun Lopez y
Nicolas (2015) las series de television han sido importantes por la capacidad que tienen de
transmitir emociones, desarrollar historias y mostrarlas a través de una pantalla chica.

Este formato audiovisual se ha convertido en uno de los mas vistos en la actualidad, no solo
por los medios televisivos sino también por las plataformas streaming como Netflix, HBO,
Amazon Prime, Disney Plus, etc.

Datos por considerar para su recopilacion

Cuando una obra audiovisual llega a una institucioén filmotecaria pasa por un proceso de
analisis que permite conocer el estado en el que se encuentra y los datos que se conoce sobre
ella. Por su parte, Tabares (2017) resalta la importancia que tiene la catalogacion de un archivo
audiovisual y el andlisis profundo que se le debe hacer para lograr clasificarla de la forma
correcta.
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Por lo tanto, pensando en la propuesta para la elaboracion de la ficha de registro de las obras
producidas en Lambayeque es conveniente explicar y considerar los siguientes datos:

Datos generales
En esta primera parte del registro se consideran como datos generales al nombre del director,
productor, lugar de rodaje, nimeros de contacto, correos electronicos, género de la obra,
tematica de la obra, afo de realizacion, nombre de la productora y el nombre de la distribuidora.
En el caso de que la obra fuera de un medio televisivo se considera otros aspectos como
nombre del canal y del programa.

Sinopsis
La sinopsis es un pequeiio resumen de la trama o argumento, sin la necesidad de mostrar el
final de una pelicula (Carrasco, 2016).
Por lo tanto, para las obras cinematograficas se solicitard la sinopsis y para los videos
televisivos bastard con una pequefa descripcion del hecho.

Ficha técnica
La ficha técnica hace referencia a los miembros que participaron en la obra cinematografico
o programa televisivo sin considerar a los actores. En ella se incluira al director y asistentes de
fotografia, luminotécnicos, sonidistas, vestuaristas, director y asistentes de arte, equipo de
produccion, transporte, etc.
Para el medio televisivo se puede incluir como parte del equipo técnico a los conductores
del programa o periodistas involucrados en el reportaje.

Reparto
En esta parte del registro debe considerarse los nombres de cada una de las personas que
aparecieron en la obra cinematografica incluyendo a los extras de la pelicula o serie de
television.

Otros Materiales
El patrimonio audiovisual también considera a otros elementos que se encuentren alrededor
de las obras audiovisuales que tengan una relevancia historica o artistica.
En este apartado se pueden considerar fotografias del reportaje o de los making off de las
peliculas, vestuarios, afiches, guiones, escenografias, etc.

Elementos y caracteristicas de una plataforma digital

Existen diferentes elementos y caracteristicas que forman parte de una plataforma digital y
que permiten que una se diferencia de la otra ya sea por su estética o por su mismo contenido.
Para Vallejo, Barrera y Cortdzar (2016) la creacién de una plataforma web debe generarse
mediante elementos artisticos y creativos, combinando diferentes caracteristicas y su estética
visual.

Direccion IP
Ortega (2016) define a la direccion IP como un conjunto de ntimeros que son capaces de
reconocer un dispositivo conectado a la red, por ende, cada dispositivo tiene una direccion IP
unica y diferente.
Este codigo va a permitir que cada plataforma web esté diferenciada y pueda ser ubicada por
las personas de manera rapida, algunas de estas direcciones pueden ser publicas o privadas.
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Dominio en internet
El dominio de internet es la conversion de la direccion IP en una URL compuesta por el
nombre de la pagina web de una plataforma. Es la forma simplificada de la IP y que permite al
usuario acceder a contenidos digitales (Ortega, 2016). Estas URL siempre seran publicas, ya
que los cibernautas podran ingresar y compartir la web con otras personas.

Disefio web

Las instituciones de caracter cultural patrimonial se estan adaptando a las nuevas formas que
tienen los usuarios de consultar informacion mediante la red, es por esto que muchas
instituciones estan migrando a estos espacios digitales (Zelich, 2016). Ademas, no solo van a
tener que adaptarse a las nuevas tecnologias, sino van a tener que ser constantes en estos
cambios pues las actualizaciones en la tecnologia estan avanzando aceleradamente.

Por consiguiente, se debe tener en cuenta las siguientes caracteristicas para el
enriquecimiento del disefio web.

Accesibilidad
Décadas atras no existia un buen manejo en la tecnologia, sobre todo en las redes sociales,
lo cual dificultaba a las personas tener acceso a las diferentes paginas web, pero actualmente
cada plataforma digital es accesible para cualquier usuario. Segun Zelich (2016) sostiene que
la accesibilidad sugiere que cualquier tipo de usuario que ingrese a la pagina web pueda
comprender y percibir de manera sencilla, sin complicaciones, los contenidos que se encuentren
disponibles en la plataforma.

Hipertextualidad
La hipertextualidad es la amplificacion de un texto a través de enlaces digitales que
mezclados con recursos audiovisuales genera una lectura no lineal y que permite enriquecerla
haciéndola mas dindmica (Galindo, 2015). Cada plataforma deberia contar con esta
caracteristica, pues si esta no lo hace, no se esta adaptando a la interactividad entre el usuario y
la informacion, por ende, el sitio web seria muy desfasado actualmente

Multimedialidad
La multimedialidad es la integracion de formatos (imagen, sonido, videos, textos) que tienen
las plataformas digitales para llevar un discurso informativo y hacerlo mucho mas interactivo
y enriquecedor para el internauta (Angulo, 2016). Sin esta caracteristica, las paginas webs serian
simples y aburridas para el usuario, ademas no tendria esa particularidad de las plataformas
digitales.

Interactividad
Estas caracteristicas de las paginas web y medios digitales hacen referencia a las acciones
que puede realizar un usuario al tener contacto con la plataforma (Vixtha-Vazquez, 2017). Este
punto va de la mano con los anteriores ya mencionados, ya que una pagina para ser interactiva
debera tener multimedialidad, hipertextualidad y accesibilidad para los usuarios.

Componentes de una Filmoteca Digital
Fuentes tipograficas
Yagual y Yantalema (2018) mencionan que las tipografias tienen el fin de mostrar un
mensaje de forma clara sin ningun tipo de distorsion que afecte al contenido de la plataforma
web. Ademas, menciona que las tipografias que se utilicen deberan ser disenadas para que estas
encajen en todo tipo de formato digital, ya que, si esta se maneja de una forma incorrecta, pierde
veracidad y genera cansancio a la vista del usuario.
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Recursos graficos
Son todas aquellas imagenes sin movimiento en las que se plasman hechos, personas,
animales u objetos. Ademads, con la utilizacion de fuentes tipograficas, iconos y otros elementos
se puede representar una historia o anunciar un evento.

Recursos audiovisuales
Son todas aquellas imagenes con movimiento que representan la realidad y permiten emitir
mensajes apoyados del sonido.

Hipervinculos
Este elemento es la manera mas rapida de ir a otras publicaciones generando inmediatez y
accesibilidad inmediata a los usuarios. Giorgis (2015) sostiene que los hipervinculos son
pequetios textos, convertidos en links, subrayados de distintos colores y que permiten remitir a
otras publicaciones de la misma plataforma o de otros sitios web para ampliar mas la
informacion que se presenta.

Iconografia
Gonzales y Quindés (2015) mencionan que son elementos que permiten comunicar sin
necesidad del uso de palabras. Son representaciones graficas de informacion que permiten
sintetizar conceptos, acciones, etc.
Las plataformas digitales actualmente usan la iconografia como medio de comunicacion
visual para evitar cargar de contenido sus paginas web, esto facilita la interactividad del usuario
con el sitio.

Informacion de contacto
Este punto permite que el usuario conozca a través de qué medio puede comunicarse con los
representantes de la pagina web que es visitada. Es por esto que es de gran importancia tener
ciertos datos que ayuden a las personas a contactar de una forma mas directa.

Responsive

Actualmente encontramos un buen uso del responsive en diferentes plataformas, ya que
contamos con una gran variedad de dispositivos moviles, cada uno de ellos con un formato
diferente. Para explicar mejor este elemento, Benavides (2015) sefiala que el disefio web
adaptativo (Responsive Web Design) busca flexibilizar la forma en como se consume contenido
a través de los diversos tipos de dispositivos sin dafar la estabilidad de la pagina web. Esta
herramienta permite que el usuario tenga una mejor experiencia y disfrute del contenido que
desee a través de cualquier dispositivo.

Teorias cientificas

Teoria del informacionalismo (Pekka Himanen, 2001)

En esta teoria ve las nuevas tecnologias como una herramienta para recopilar informacion y
asi poder distribuirla a los usuarios. Ademas, afirma que los diferentes medios digitales son una
herramienta para la produccion, distribucion y exhibicion de diferentes productos
audiovisuales, culturales y de entretenimiento.

Teoria de La Carta de Atenas (1931)

Esta teoria consiste en que los archivos que se adquieran deben de ser conservados tal y
como se presenten, ya que se mantendran en un estado que ha sido legado por la propia historia,
agregandole valor sociocultural. Ademas, esta teoria se presenta con el objetivo de asegurar y
acceder a los diferentes bienes que estén dentro del Patrimonio Cultural.
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Teoria del Aprendizaje para la era digital (Downes y Siemens, 2004)

Esta teoria explica el aprendizaje de las personas en una era llena de tecnologias, sobre todo
con su conexion dentro de las redes y su inclusiéon como parte del conocimiento humano.
Asimismo, esta teoria sefiala que el ser humano adquiere nuevos conocimientos tecnologicos
que ayuda en la formacién y aprendizaje intelectual.

Estas tres teorias mencionadas estan relacionadas con la presente investigacion, ya que en la
primera teoria manifiesta la importancia del internet como una herramienta para la recopilacion
y distribucion de la informacion. Asimismo, la segunda teoria manifiesta la importancia de la
preservacion de archivos patrimoniales y finalmente la tercera teoria explica los nuevos
panoramas en la era de la tecnologia y los accesos a la informacion.

Materiales y métodos

Esta investigacion fue de caracter cualitativo porque se buscé entender un fendémeno social,
como es la falta de instituciones dedicadas a la preservacién de archivos audiovisuales en
Lambayeque. Asimismo, se hizo una recoleccion de datos para conocer algunas iniciativas que
se han presentado a lo largo de la historia en el Pert. Con los resultados obtenidos se planteo
una solucién acorde a la realidad.

Hernandez (2018), sefiald que este tipo de investigacion utiliza la recoleccion de datos sin
medicion numérica. Ademads, analiza fendmenos en su ambiente natural, para conocer como
viven, como interactiia, qué piensa, etc.

Asimismo, este trabajo tuvo un enfoque hermenéutico, ya que se buscan significados a través
de la interpretacion de textos y el comportamiento de los sujetos en un determinado tiempo en
la historia (Fuster, 2019).

El presente trabajo tuvo como escenario de investigacion el departamento de Lambayeque,
que estd compuesta por 3 provincias y 38 distritos. Ademads, tiene como capital la ciudad de
Chiclayo.

Lambayeque esta ubicada al noreste del Perti y segun el Instituto Nacional de Estadistica e
Informatica (2018) tiene una poblacion censada de 1 197 260 habitantes.

En Lambayeque existen muchas universidades que tienen escuelas de comunicacion donde
se dictan cursos de audiovisuales, estas son las principales fuentes de produccion de obras
audiovisuales en la region. Sin embargo, estas instituciones carecen de cursos o talleres donde
realcen la figura de la preservacion del contenido audiovisual producido por sus alumnos.

En sintesis, en las universidades en Lambayeque tienen practica en produccion de contenido
y no en preservacion, siendo esta la principal problematica de la presente investigacion.

Los criterios de inclusion para el estudio fueron especialistas en filmotecas y preservacion
audiovisual: Rafael Abarca Torres, creador de la filmoteca digital peruana “Cineaparte”; el
cineasta Francisco Adrianzén Merino y Carlos Chévez Rodriguez, coordinador general de la
Filmoteca de la PUCP. Estos contaron con disponibilidad de tiempo para su colaboracion.

Los criterios de exclusion fueron aquellos profesionales que no tengan conocimientos sobre
filmotecas ni preservacion audiovisual. Ademas, profesionales ajenos al area audiovisual de la
carrera de comunicacion o que no cuenten con disponibilidad de tiempo.

La técnica que se empled para identificar historicamente las filmotecas en el Peru y sus
caracteristicas en la era digital, asi como el andlisis de fichas para el registro de obras
audiovisuales de instituciones filmotecarias y para describir los componentes vinculados a la
creacion de una filmoteca digital fueron el analisis de documentos y la entrevista a especialistas
en filmotecas y preservacion audiovisual.

Naupas (2018) sefala que el andlisis de documentos consiste en la lectura de archivos
digitales o impresos. Asimismo, Vara (2015) menciona que es una técnica de recoleccion de
datos en la que se examina detalladamente archivos documentales.
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Por otro lado, Vara (2015) senala que las entrevistas se realizan a especialistas en la que el
fin es conocer su opinidn o creencia sobre algiin tema en especifico.

Los instrumentos que se utilizaron para la recoleccion de la informacion fueron la ficha de
analisis de documentos y la guia de entrevistas a especialistas en filmotecas y preservacion
audiovisual. Los instrumentos fueron validados por especialistas en preservacion y realizacion
Audiovisual, los mismos adjuntos en Anexo 6.

Tabla 1
Ficha de analisis de documentos para la identificacion histoérica de filmotecas en el Pera

Titulo del
documento

Autor

Fecha de
publicacion

Fecha de consulta
Lugar de
publicacién

Contenido

Tabla 2

Guia de entrevista a especialistas en filmotecas y preservacion audiovisual
1.- ;Considera necesario la creacion de una filmoteca nacional? ;Por qué?

2.- (Cree usted que algunas funciones de la filmoteca deberian replantearse en esta era tecnolégica? Explique.
3.- ;Considera importante la digitalizacion de filmotecas en la era actual? ;Por qué?

4.- ;Qué caracteristicas debe tener una filmoteca digital?

5.- ¢ Piensa usted que para la creacion de una filmoteca digital en el Pert es imprescindible el apoyo del estado
u otras organizaciones? Explique.

6.- ;De qué formas se puede autofinanciar una filmoteca digital?

7.- La pirateria y las descargas ilegales en internet son cada vez mas frecuentes ;Sabe usted de qué manera se
pueden proteger las obras audiovisuales que forman parte de una filmoteca digital?

Tabla 3

Ficha de analisis de documentos de las fichas de registro de obras audiovisuales de instituciones filmotecarias

Fecha de consulta

Filmoteca a la que pertenece la
ficha de registro

Sobre el

autor

Sobre la
Elementos de obra
una ficha de Sobre la

registro iy
8 produccion

Sobre el
material
de la obra
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Tabla 4

Ficha de analisis para la identificacion de los elementos de las filmotecas digitales

FILMOTECAS
ELEMENTOS

Tipografias
Recursos
Graficos

Recursos
Audiovisuales

Hipervinculos

Iconografia
Informacion de
contacto

Responsive

Para la recopilacion de datos, primero se realizd una ficha de andlisis, para ello se
identificaron documentos, con un rango de cinco afios de antigiiedad, que permitieron
determinar las iniciativas de preservacion audiovisual que han existido en la historia del pais.
Ademas, se elabor6 una guia de entrevistas dirigida a especialistas en filmotecas y preservacion
audiovisual, posteriormente, se analizaron e interpretaron los datos con la finalidad de sintetizar
la informacion acerca de las caracteristicas de las filmotecas en la era digital.

De igual forma, se identificaron instituciones filmotecarias, a través de sus paginas webs
oficiales, de las cudles se analizaron la estructura y los elementos que utilizan en sus fichas de
registro de obras audiovisuales.

Finalmente, se analizaron las paginas webs de seis entidades de preservacion audiovisual en
las que se identificaron los elementos importantes en una filmoteca digital. Esta informacion
permitid visualizar la estructura que tuvo la propuesta planteada en la presente investigacion.

En la investigacion se respetaron los derechos de autoria citando las fuentes utilizadas para
el enriquecimiento del trabajo. Por otro lado, los datos que los especialistas brindaron han
quedado en total confidencialidad y se garantizo el uso de esta informacién sélo con fines
académicos.

Resultados

El primer instrumento que se utilizd en la presente investigacion fue la ficha de andlisis de
documento que permiti6 el cumplimiento de la primera parte del primer objetivo de la
investigacion, el cual fue la identificacion histdrica de filmotecas en el Pert.

Para ello, se analizo6 el contenido de tres archivos documentales en los que se reconocio a
cinco iniciativas de preservacion audiovisual en nuestro pais a lo largo de la historia, de las
cuales una de ellas sigue vigente.

El primer documento analizado fue “Estudio y propuesta sobre conservacion y difusion del
material cinematografico y audiovisual peruano” escrito por Christian Humberto Wiener
Fresco. En este libro se hace una revision historica sobre archivos de preservacion filmica en
todo el mundo. Ademas, se habla sobre los principales problemas de conservacion audiovisual
en el pais como lo son la dificultad para definir qué es considerado una obra como patrimonio
audiovisual nacional, la falta de espacios de almacenamiento en dptimas condiciones, los costos
de mantenimiento, las malas gestiones y la falta de informacién sobre la importancia de
preservacion de este material.
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Por otro lado, se habla sobre el inicio, auge y decadencia de filmotecas en Latinoamérica
centrado principalmente en las iniciativas de conservacion filmica en el Peru, en las que se
encuentran: La Cinemateca Universitaria, conformada por la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, Universidad de Ingenieria, Universidad Nacional Agraria de La Molina, y la
Pontificia Universidad Catélica del Peru. La Cinemateca de Lima, iniciada por algunos
miembros del cine club Kunan, El Archivo Peruano de Imagen y Sonido, creado por Irela
Nufiez, Mario Lucioni y Hernando Luque, La Filmoteca de Lima impulsada por la Fundacion
Edubanco del Banco Continental y La Filmoteca de la PUCP.

Como segundo documento estuvo el andlisis de una entrevista titulada “Cinemateca
Uruguaya - Entrevista con Manuel Martinez Carril” escrita por Cristian Dimitriu, en la que se
hace un recorrido de los inicios de la Cinemateca Uruguaya al igual que otras iniciativas de
preservacion en latinoamérica. Cabe resaltar que se hace énfasis sobre la forma en como
nacieron estas iniciativas sin apoyo publico y desde las aulas universitarias. Esto es algo que
refleja una realidad no muy alejada a la del Perq, pues las iniciativas de preservacion filmica
que se han identificado en el pais a lo largo de la historia tampoco tuvieron apoyo del estado,
dado que fueron impulsadas por entidades o miembros de instituciones privadas.

Asimismo, Manuel Martinez, uno de los directores mas importantes de la Cinemateca
Uruguaya, menciona a la Cinemateca Universitaria como parte del surgimiento de un
movimiento latinoamericano de preservacion audiovisual.

Finalmente, el Gltimo documento analizado fue el articulo titulado” El cine amazonico
peruano en la primera mitad del siglo XX escrito por Verdnica Boggio Lozada en el que se
hace un retrato historico sobre las producciones audiovisuales, realizadas por peruanos y
extranjeros desde el inicio del cine hasta la primera mitad del siglo pasado en la Amazonia.

En el andlisis de este documento es necesario resaltar que se identificaron dos iniciativas de
preservacion filmica como lo son el Archivo Peruano de Imagen y Sonido y la antigua
Filmoteca de Lima. Este archivo permitio reflexionar sobre la poca importancia que se le da a
esta problematica y de la falta de politicas que permitan el cuidado de estas obras que
representan el patrimonio de una nacion.
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Figura 1. Identificacion historica de instituciones de preservacién audiovisual en el Peru

FILMOTECA
CINEMATECA PUCP
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El segundo instrumento que se empleo6 fue una guia de entrevista a expertos en filmotecas y
preservacion audiovisual para conocer las caracteristicas de una filmoteca en la era digital.

Esta guia permiti6 cumplir con la segunda parte del primer objetivo propuesto en la
investigacion. Para ello, se contd con la participacion de especialistas en estos temas, a los que
se les realiz6 entrevistas en la modalidad virtual:

Rafael Abarca Torres, quien es Ingeniero informatico y tiene un Postgrado en Economia en
la Pontificia Universidad Catolica del Pera (PUCP). También, cuenta con un Master en guion
de cine en la Universidad Carlos III de Madrid (UC3M). Ademas, es creador de la filmoteca
digital peruana “Cineaparte”.

De igual manera, se entrevistd a Francisco Adrianzén Merino, quien es cineasta y docente
en la Escuela Internacional de Cine y Tv de San Antonio de los Bafios, La Habana, Cuba
(EICTV). Ademas, ha sido docente en la Universidad de Lima (ULIMA).

Finalmente, se realizd la entrevista a Carlos Alberto Chavez Rodriguez, historiador y
magister en Politica y gestion universitaria. Actualmente es Coordinador General de la
Filmoteca de la Pontificia Universidad Catoélica del Peru (PUCP).

Después de entrevistar a cada uno de ellos y de manera individual se analizaron las siguientes
preguntas a partir de sus respuestas:

1. (Considera necesario la creacion de una filmoteca nacional? ;Por qué?

De acuerdo con las respuestas de los expertos, ellos concordaron que es necesaria la creacion
de una filmoteca nacional para la conservacion del contenido filmico, la restauracion, la
proteccion y difusion de todo el patrimonio audiovisual que hay en el pais.

Otros entrevistados mencionaron la importancia del financiamiento del estado para
promover filmotecas fisicas y digitales como una necesidad para la conservacion de los archivos
audiovisuales que corren el riesgo de desaparecer y llevarse consigo parte del pasado de nuestra
nacion.
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2. (Cree usted que algunas funciones de la filmoteca deberian replantearse en esta
era tecnoldégica? Explique.

Los expertos concordaron que las funciones de la filmoteca no deberian ser reemplazadas a
pesar de estar presente en la era digital. Para ellos siguen siendo las mismas: Pesquisa,
identificacion, obtencion de copias, catalogacion, preservacion y difusion. Ademas, resaltaron
que esta ultima funcion facilita el acceso del material audiovisual al publico en este entorno
tecnologico.

3. (Considera importante la digitalizacion de filmotecas en la era actual? ;Por qué?

Con respecto a las filmotecas digitales, los expertos estuvieron de acuerdo que es importante
considerarlas actualmente ya que aseguran la preservacion del contenido, catalogaciéon y su
difusion de manera inmediata. Se recalco que las cintas analogicas se deterioran con facilidad,
es por ello el valor que tiene la digitalizacion para no perder el contenido.

Por otro lado, Francisco Adrianzén mencion6 que a pesar de la digitalizacion del contenido
filmico analdgico es necesaria la conservacion del material en fisico, pues esta sigue siendo la
obra original.

4. ;Qué caracteristicas debe tener una filmoteca digital?

Rafael Abarca mencioné que para entender las caracteristicas de una filmoteca digital sera
necesario tomar el conocimiento de las entidades de preservacion de cualquier tipo de archivos
y a partir de ahi tomar decisiones que se adecuen a los formatos digitales para la difusion.

Una filmoteca digital deberd contener actualizacién de soportes de almacenamientos,
redundancia, multiples ubicaciones fisicas de los soportes, uso de metadatos, etc. Ademas,
debera presentar un formato que permita reproducir el material digitalizado antes de la seleccion
de medios de difusion.

Por otro lado, Francisco Adrianzén mencioné que una de las caracteristicas que debe tener
una filmoteca digital es la facil accesibilidad, por parte del publico, al material filmico
rescatado.

Finalmente, Carlos Chavez asegur6 que es necesario una infraestructura fisica, con
laboratorios, que permita la digitalizacion de archivos analogico, algo que es muy trabajoso.

5. (Piensa usted que para la creacion de una filmoteca digital en el Peru es
imprescindible el apoyo del estado u otras organizaciones? Explique.

Algunos expertos estuvieron de acuerdo que el apoyo del estado debe ser fundamental, pues
las empresas privadas no podrian hacerse cargo de una filmoteca. Ademas, sin la ayuda del
sector publico no es posible una buena preservacion y difusion de las obras audiovisuales.

A diferencia de lo anteriormente dicho, Rafael Abarca consideré que una filmoteca digital
se puede manejar sin la ayuda del estado u organizacidn, solo bastaria con actividades en
conjunto con el sector audiovisual que permitan conservar este tipo de contenido.

6. ¢De qué formas se puede autofinanciar una filmoteca digital?

Todos los expertos concordaron que una de las formas de autofinanciar una filmoteca digital
son las donaciones por parte del sector cultural, privado o directamente del publico.

Algunos de ellos mencionaron que otra forma de autofinanciamiento es el pago que pueden
recibir, por los derechos patrimoniales de las obras que tienen las filmotecas para que el material
pueda ser exhibido en algiin medio de comunicacion.

Por otro lado, Francisco Adrianzén afirm6 que a medida que el trabajo en una filmoteca
aumente el autofinanciamiento se vuelve imposible, una utopia.

7. La pirateria y las descargas ilegales en internet son cada vez mas frecuentes ;Sabe
usted de qué manera se pueden proteger las obras audiovisuales que forman parte
de una filmoteca digital?

En referencia a la pirateria y descargas ilegales, los expertos sefialaron que existen diferentes
formas de proteger las obras audiovisuales dentro de una filmoteca digital como colocando
dentro de ellas una marca de agua para senalar que es propiedad de la filmoteca. Otra manera
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es haciendo uso de la geolocalizacion, de esta forma se podria restringir la entrada de usuarios
de otros paises a la plataforma y decidiendo en qué paises estarian disponibles los diferentes
contenidos audiovisuales.

Ademas, se menciond que también se puede acceder al contrato de empresas anti-pirateo,
quienes crean software que garantizan la seguridad de los diferentes films que puedan estar en
una plataforma digital.

A pesar de las distintas formas de proteccion, los expertos aseguraron que la pirateria ha
existido desde antes de la era digital y se mantendré siempre presente, es por ello que es casi
imposible eliminarlo en su totalidad.

Figura 2. Caracteristicas de la filmoteca en la era digital
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El tercer instrumento que se utilizo en la investigacion fue la ficha de anélisis de documentos
que permitid el cumplimiento del segundo objetivo, el cual fue analizar las fichas de registro
de obras audiovisuales de instituciones filmotecarias.

Para ello se consider6 el analisis de tres fichas de registro de entidades filmotecarias como
lo son: La Filmoteca de Catalunya, la Filmoteca Espafiola y la Cinemateca Nacional de México.

Se considerd cuatro elementos para el andlisis de estas fichas de registro de obras
audiovisuales:
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Sobre al autor, las tres fichas de registro de las instituciones filmotecarias tuvieron como
datos los nombres y apellidos del director, excepto la Filmoteca Espafiola que agregd una
filmografia. Esto permiti6 identificar una carencia de informacion sobre el realizador, tales
como: Nacionalidad, informacion de contacto, premios obtenidos, etc., que sirvid para la
elaboracion de la ficha de registro de obras audiovisuales que tuvo la filmoteca digital propuesta
en esta investigacion.

Sobre la obra, se encontraron similitudes en algunos datos de las fichas de registro analizadas
en las que se solicitaron los nombres originales de las obras audiovisuales, las fechas de rodaje,
las fechas de estreno, el género al que pertenecen, los lugares en los que han sido grabadas las
obras, la tematica que abordan y finalmente una pequeiia sinopsis que resuma la pelicula. Es
necesario comentar que la Filmoteca Espafiola considerd dentro de su ficha de registro los
premios que han obtenido, la recaudacion desde la fecha de su estreno y la cantidad de
espectadores.

Sobre la produccion, fue uno de los elementos con mayor variedad con respecto al analisis
de las tres fichas de registro debido a que esto depende mucho al tamafio de personas que
trabajan para realizar una obra audiovisual, en algunos casos el presupuesto es alto y en otras
producciones no tanto, es por esto que la cantidad de personal varia dependiendo de la obra.
Sin embargo, existen cargos que se consideran de vital importancia en una produccion y que
sin ellos seria muy dificil la realizacion de una pelicula, estos puestos son el de director,
productor, guionista, director de fotografia, intérpretes, maquillistas, sonidistas, musicos y
finalmente las personas encargadas de la edicion.

Sobre el material, este elemento analizado en las instituciones filmotecarias permite conocer
el estado de la obra localizada, asi como el material con el que estd compuesto la pelicula, el
formato, el laboratorio, la ubicacion, los metros que contiene y finalmente la fecha de ingreso
la filmoteca.
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Figura 3. Analisis de fichas de registro de obras audiovisuales de las filmotecas digitales
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El cuarto y ultimo instrumento que se utiliz en la investigacion fue la ficha de analisis, que
permitio el cumplimiento del tercer objetivo el cual fue la descripcion de los componentes
vinculados a la creacion de una filmoteca digital.

Por lo tanto, se han observado seis filmotecas digitales las cuales fueron: La Filmoteca de la
Pontificia Universidad Catolica del Pert, la Filmoteca de la Universidad Nacional Auténoma
de México, la Cineteca Nacional de Chile, la Cineteca Nacional de México, la Filmoteca de
Catalunya y la Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano.

Se consideraron siete elementos para analizar como: Tipografia, recursos graficos, recursos
audiovisuales, hipervinculos, iconografia, informacioén de contacto y responsive, las cuales se
hablaran con detalle a continuacion.

Las tipografias en las filmotecas digitales que se han observado hacen uso en su mayoria de
las fuentes “san serif”, a este tipo de tipografias se les considera basicas y con terminaciones
cuadradas por lo que son mas faciles de visualizar y de entender. Otro tipo de tipografias usadas
en algunas de estas plataformas son “serif”, consideradas con terminaciones estilizadas.
Ademas, en todas ellas utilizan sus variaciones como la version normal, negrita y cursiva.
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Las paginas webs de las filmotecas utilizan las tipografias en version negrita para resaltar
los titulares o subtitulos. Las tipografias en version cursiva son utilizadas para palabras en inglés
o algunos titulos que contienen hipervinculos. Finalmente, las tipografias en version normal se
emplean para los textos largos.

Cabe destacar que, en todas las plataformas digitales de las filmotecas, los tamafios de las
tipografias varian, asi como el uso de mayusculas y mintsculas.

Otro punto que se observo en las filmotecas digitales, son los recursos graficos. Se observo
que la mayoria de las plataformas webs analizadas contienen portadas de peliculas o
fotogramas. Se debe sefialar que el uso de fotogramas de peliculas también son empleadas para
incluirlas en articulos publicados en dichas plataformas.

Ademas, los afiches son un recurso grafico importante que utilizan algunas de las filmotecas
digitales pues forman parte en sus secciones de talleres como la Filmoteca de la Pontificia
Universidad Catoélica del Pert, la Filmoteca de la Universidad Nacional Autonoma de México
y la Filmoteca de Catalunya. Otra filmoteca usa este recurso con el fin de emplearlo para
muestras de cine internacionales, como es el caso de la Cineteca Nacional de México.

Un dato importante es que la Cineteca Nacional de Chile, emplea diapositivas como recurso
grafico didéctico para dictar talleres, dentro de ellas se hacen uso de imagenes, graficos e
ilustraciones. Otra plataforma web es la Fundacion Patrimonio Filmico Colombiano, en la que
emplea una linea de tiempo para mostrar hechos importantes sobre los noticieros en Colombia,
dentro de ese recurso se utiliza también fotografias y videos.

Otro punto observado en las seis filmotecas analizadas son los recursos audiovisuales, en la
que su mayoria manejan contenido filmico como: Videos de entrevistas, peliculas, trailers,
recorridos de instalaciones y documentales. Ademas, otro recurso actual e innovador es el uso
del podcast, que es utilizado por la Cineteca Nacional de Chile y la Cineteca Nacional de
Meéxico.

Cabe resaltar que la Filmoteca de la Pontificia Universidad Catélica del Peru y la Filmoteca
de Catalunya, no tiene una variedad de contenido audiovisual publicado, lo cual hace que sean
plataformas desactualizadas y poco llamativas para los espectadores.

Todas las filmotecas sefnaladas y analizadas concuerdan en el uso de hipervinculos, pues este
recurso permite enlazar informacion adicional sobre algin tema especifico. Este tipo de
conexion se pueden encontrar en dos formas particulares dentro de estas filmotecas: textos e
imagenes.

El uso de iconos en los medios digitales es muy importante para poder llamar la atencion del
usuario, pero en las filmotecas analizadas no se encontro variedad en este recurso. En la mayoria
de las plataformas, solo hacen uso de iconos para redes sociales como Facebook, Twitter,
Instagram, YouTube, Tumblr, Gmalil, etc., a excepcidon de la Cineteca Nacional de México,
quien emplea una variedad de iconos medianos y a color dentro de su seccidén de protocolo
COVID.

Con respecto al punto de informacion de contacto, todas las filmotecas digitales tienen una
seccion de contacto en la parte posterior de su plataforma web, permitiendo al usuario conocer
la forma de comunicacién con la institucion. En su mayoria se incluyen direccion de la
filmoteca, teléfono, correo electronico, cuadro de mensaje y un mapa para la geolocalizacion.

En la Filmoteca de la Pontificia Universidad Catolica del Pera se incluyen los nombres de
los encargados de la filmoteca con su respectivo correo electronico y en la Filmoteca de
Catalunya se agrega la direccion y correo de su centro de restauracion.

Finalmente, todas las filmotecas digitales que se han podido observar tienen un disefio web
responsive, esto quiere decir que se adaptan a cualquier dispositivo, ya sea un celular, Tablet o
iPad. Esto ayuda mucho a las plataformas analizadas, pues hacen que los usuarios tengan una
correcta visualizacion de las paginas y de los diferentes contenidos que ofrecen.
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Figura 4. Analisis de filmotecas digitales
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Incentivados por el cuidado del patrimonio audiovisual se han identificado a cinco iniciativas
de preservacion a lo largo de la historia del Pert, de las cuales solo una sigue vigente.
Asimismo, se comprueba lo encontrado en la investigacion de Diaz (2014), quien reafirma el
impulso de estas instituciones por conservar, proteger y difundir las obras audiovisuales del
pais. La importancia de la participaciéon de los ciudadanos en este tipo de proyectos es
fundamental, ya que sin ellos estos desaparecerian, tal como describe Sanchez (2016).

Para los entrevistados, una filmoteca digital debe cumplir las mismas funciones que una
filmoteca fisica, con la diferencia que el medio facilitara la difusion del material y el acceso al
publico. Ademas, recalcaron la importancia de proteger las obras de la pirateria en internet y
conservar siempre el material original en soportes fisicos, dado a que este es irremplazable. Por
otro lado, manifestaron la importancia de creacion de estas iniciativas de proteccion del
patrimonio audiovisual en esta era en la que el cambio a lo digital es cada vez mas progresivo.
Al respecto, ha sefialado Navas (2020) en su investigacion, que la digitalizacion de los servicios
sera cada vez mas frecuente y esto permitird que estos organismos se adapten a los cambios
tecnoldgicos y conserven de la mejor forma el patrimonio audiovisual. Por su parte, Escala
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(2019) menciona que aun existen mucha desconfianza sobre la preservacion digital dado a que
no existe siquiera una cineteca nacional en el pais donde depositar los archivos rescatados.

El andlisis realizado a las fichas de registro de algunas entidades filmotecarias sirvid para
conocer algunas deficiencias a la hora de la catalogacion de las obras audiovisuales y de los
datos en torno a ella. Asimismo, Tabares (2017) reafirma la importancia de analizar
detalladamente una obra para lograr clasificarla dentro de una coleccion.

Las plataformas de las filmotecas digitales usan muchos elementos audiovisuales que
permiten que el usuario se sienta atraido por el contenido que existe en ella, esto reafirma lo
descrito por Zelich (2015) quien menciona que los elementos con los que interactia el
internauta en un sitio web finalmente producird sensaciones positivas o negativas de la
plataforma. De la misma forma Vallejo, Barrera y Cortazar (2016) concuerdan que los
componentes visuales, la velocidad de navegacion y la cantidad de texto causa efectos en el
usuario.

Conclusiones

La Cinemateca Universitaria, la Cinemateca de Lima, el Archivo Peruano de Imagen y
Sonido, la Filmoteca de Lima y la Filmoteca PUCP son instituciones que se han dedicado a la
preservacion de archivos audiovisuales a lo largo de la historia del Peru, de todas estas, solo se
encuentra vigente esta Gltima con un acervo audiovisual amplio que est4 generando el resguardo
y la formacion de una memoria nacional con alianzas que estdn permitiendo la digitalizacion
de este material para evitar su pérdida con el paso del tiempo y lograr que el acceso a estas
obras audiovisuales sea mucho mas facil para el publico.

Las fichas de registro de obras audiovisuales de la Filmoteca de Catalunya, la Filmoteca de
Espafia y la Cinemateca Nacional de México permiten conocer el estado y al equipo detras de
cada obra audiovisual, esto es fundamental cuando se habla de catalogacion dentro de una de
estas instituciones dado a que mediante ella se tiene un orden y se sabe con exactitud los datos
sobre el material resguardado.

Los componentes vinculados a la creacion de una filmoteca digital como las tipografias, los
recursos graficos, los recursos audiovisuales, los hipervinculos, la iconografia, la informacion
de contacto o el disefio responsive son los que hacen a estas plataformas digitales mas
interactivas y agradables para los usuarios, generando el interés de las personas por acceder al
contenido brindado por estas instituciones.

Recomendaciones

Con el fin de generar conciencia sobre la conservacion y difusion de obras audiovisuales
producidas en Lambayeque, se le recomienda a la Escuela de Comunicacion USAT que se
incorporen dentro de los cursos de audiovisual informacién sobre la importancia de las
filmotecas y su labor de preservacion de obras que con el tiempo formardn una memoria
colectiva de la region.

Se les recomienda a los docentes de la Escuela de Comunicacion USAT y a los estudiantes
buscar mas informacion sobre la preservacion de archivos audiovisuales y establecer acciones
que permitan la recoleccion de estas obras con el fin de resguardarlas y darle difusion, pues
estas representan el registro de la sociedad lambayecana.

A continuacion, se presenta las caracteristicas de la propuesta que ha sido validada por
dos expertos en comunicacion. Ver validaciones en Anexo 1y 2.
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Anexo 1

Ficha 1: Evaluacion por juicio de expertos

Respetada jueza gracias por aceptar evaluar la propuesta “Creacion de una
filmoteca digital para la preservacion de archivos audiovisuales producidos en
Lambayeque”. La evaluacion de la propuesta esde gran relevancia para lograr que sea
valido en su contenido y que se cumpla el objetivo en la tesis que se incorporara;
aportando tanto al &rea investigativa comunicacional como a sus aplicaciones.

Agradecemos, otra vez, desde ya su valiosa colaboracion.

1. DATOS GENERALES DEL JUEZ
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Nombre de la jueza:

Sugey Milagros Lopez Alcalde

Grado profesional:

Area de Formaciénacadémica:

Egresado de Magister ( x )

Doctor  ( )

Comunicaciones ( X ) Educacion )
Sociologia ( ) Otra ()

Areas de experiencia
profesional:

Produccién audiovisual
Gestion cultural

Institucion donde labora:

Watana Comunicaciones

Tiempo de experiencia
profesional en el drea :

2 a 4 afios () Mas de 10 afios  ( )
5a 10 afios (x)

Experiencia en Investigacién
Comunicacional :

03 ultimos proyectos que ha realizado (opcional)

Estructura de contenidos de los festivales de cine en el Pera para
la creacion de publicos (en proceso)

2. PROPOSITO DE LA EVALUACION:

b. Validar lingiiistica y operativamente el contenido de la propuesta, por juicio de

expertos.

3. DATOS DE LA PROPUESTA

Nombre de la propuesta:

“Propuesta de creacion de una filmoteca digital para la

preservacion de archivos audiovisuales producidos en Lambayeque”

Autor: Mancilla Carrillo, Giusseppe Constantino
Procedencia: Peru
Administracion: Escuela Comunicacion USAT

Ambito de aplicacién:

Organizacion vinculada al sector educativo*

* Del sector educativo superior universitarios



4. SOPORTE TEORICO
Teorias y conceptos vinculados: Las filmotecas son organismos fisicos

fundamentales encargados de la proteccion del patrimonio audiovisual, ya que este
representa la evolucion historica y cultural de la sociedad (Juarez, 2016). La proteccion
de este material permitira que las nuevas generaciones puedan comprender el actuar de
una sociedad y con ello su pasado. Es necesario mencionar que, en esta era tecnologica,
muchos organismos con documentos audiovisuales se esmeran en resguardar estos
archivos a largo plazo, es por esto que muchas de estas instituciones deciden digitalizar
estos materiales, garantizando su preservacion (Navas, 2020).

Por otro lado, en el Pert no existe una filmoteca nacional encargada especificamente
en salvaguardar estetipo de archivos. Por lo tanto, esto lo convierte en uno de los paises
de Sudamérica con poco interés de cuidar su herencia videografica y sonora corriendo el
riesgo de perder este material con el paso del tiempo.

Se le pide leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su
valoracion, asi como solicitamos brinde sus observaciones que considere pertinente.

1 No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel
3. Moderado nivel
4. Alto nivel
, ) . Observaciones/
Categoria Calificacion Recomendacion
es
i Objetivos con bastante incidencia en el desarrollo del sector
Claridad 4 audiovisual lambayecano. Buen trabajo.
Agregar el término “visual” en el titulo de la investigacion
Coherencia 3 porque es una propuesta visual y de disefio, no de gestion y
ayudaria a especificar el area de
investigacion.
Relevancia 4

~
V44
Firma del evaluador

Sugey Milagros Lopez Alcade
DNI: 46079735
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Anexo 2

Ficha 1: Evaluacion por juicio de expertos

Respetado juez gracias por aceptar evaluar la propuesta “Creaciéon de una
filmoteca digital para la preservacion de archivos audiovisuales producidos en
Lambayeque”. La evaluacion de la propuesta esde gran relevancia para lograr que sea
valido en su contenido y que se cumpla el objetivo en la tesis que se incorporara;
aportando tanto al &rea investigativa comunicacional como a sus aplicaciones.

Agradecemos, otra vez, desde ya su valiosa colaboracion.

1. DATOS GENERALES DEL JUEZ
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Nombre de la jueza:

Alejandro Machacuay Arévalo

Grado profesional:

Licenciado (x)
Doctor  ( )

Area de Formaciénacadémica:

Comunicaciones ( X ) Educacion
Sociologia ( ) Otra

Areas de experiencia
profesional:

Comunicacion Audiovisual

Institucion donde labora:

Universidad de Piura

Tiempo de experiencia
profesional en el drea :

2 a 4 afios () Mas de 10 afios (x)
5a 10 afios ()

Experiencia en Investigacion
Comunicacional :

03 ultimos proyectos que ha realizado (opcional)

2. PROPOSITO DE LA EVALUACION:

a. Validar lingiiistica y operativamente el contenido de la propuesta, por juicio de

expertos.

5. DATOS DE LA PROPUESTA

Nombre de la propuesta:

“Propuesta de creacion de una filmoteca digital para la

preservacion de archivos audiovisuales producidos en Lambayeque”

Autor: Mancilla Carrillo, Giusseppe Constantino
Procedencia: Peru
Administracion: Escuela Comunicacion USAT

Ambito de aplicacién:

Organizacion vinculada al sector educativo*

* Del sector educativo superior universitarios



6. SOPORTE TEORICO
Teorias y conceptos vinculados: Las filmotecas son organismos fisicos fundamentales

encargados de laproteccion del patrimonio audiovisual, ya que este representa la evolucion
historica y cultural de la sociedad (Juarez, 2016). La proteccion de este material permitira
que las nuevas generaciones puedan comprender el actuar de una sociedad y con ello su
pasado. Es necesario mencionar que, en esta era tecnologica, muchos organismos con
documentos audiovisuales se esmeran en resguardar estos archivos a largo plazo, es por esto
que muchas de estas instituciones deciden digitalizar estos materiales, garantizando su
preservacion (Navas, 2020).

Por otro lado, en el Perti no existe una filmoteca nacional encargada especificamente en
salvaguardar estetipo de archivos. Por lo tanto, esto lo convierte en uno de los paises de
Sudamérica con poco interés de cuidar su herencia videografica y sonora corriendo el riesgo
de perder este material con el paso del tiempo.

Se le pide leer con detenimiento los items y calificar en una escala de 1 a 4 su valoracion,
asi como solicitamos brinde sus observaciones que considere pertinente.

1 No cumple con el criterio

2. Bajo Nivel
3. Moderado nivel
4. Alto nivel
, . ., Observaciones/
Categoria Calificacion Recomendacion
es
Claridad 4
Coherencia 4
Relevancia 4

S\ l&\v\,.xl\(&\ }’-O&:’"H.‘Q'//‘,\
() —

¥
Firma del evaluador
DNI: 026079
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Anexo 3

Propuesta

La propuesta que se plantea en esta investigacion es la creacion de una filmoteca digital que
tiene por finalidad la preservacion de archivos audiovisuales producidos en Lambayeque.

Esta propuesta se da a partir del andlisis hecho en la presente investigacion en donde se ha
considerado a la Filmoteca de la Pontificia Universidad Catolica del Perti como la tnica iniciativa
de preservacion audiovisual que existe actualmente en el pais. Es por ello la importancia de la
propuesta planteada, fortalecer los esfuerzos de conservacion y difusion de obras audiovisuales de
la region.

Para la elaboracion de la propuesta se creard un nombre y la identidad visual de la filmoteca
planteada. Asimismo, se trabajard el disefio de la plataforma web en la que se almacenara todo el
material que se identifique y recolecte. Para esto, se contard con especialistas en informatica que
garanticen el correcto funcionamiento de la plataforma y la seguridad del material audiovisual.

Ademas, para el disefio de la filmoteca se tendra como referencias a las grandes plataformas
streaming que en la actualidad son lideres en el mercado como Netflix, Prime Video, HBO y Disney
Plus. Esto con la finalidad de presentar una interfaz atractiva, fuera de los disefios de paginas webs
convencionales, para atraer a un mayor publico.

También se elaborara una ficha de registro para la catalogacion de las obras que formaran parte
de la filmoteca digital planteada en el presente proyecto.

Publico Objetivo

Hombres y mujeres de Lambayeque de 18 a 35 afios que pertenezcan al sector audiovisual de la
region o que sean afines a ella. Personas interesadas en el cine, la preservacion, los recursos
audiovisuales, comunicadores, disefiadores y artistas.

Plan de Accion

PROPUESTA DE CREACION DE UNA FILMOTECA DIGITAL PARA LA PRESERVACION DE ARCHIVOS
AUDIOVISUALES PRODUCIDOS EN LAMBAYEQUE

Objetivo general: Disefiar una filmoteca digital para la preservacion de archivos audiovisuales producidos en Lambayeque.

Objetivos especificos Acciones Metas
Definir el nombre y la identidad Escoger el nombre de la filmoteca, definir el 90% del publico objetivo conoce la
visual de la filmoteca digital. lenguaje comunicacional y disefiar los filmoteca digital.

elementos que conforman la identidad visual.

Detallar los elementos que formaran Disefiar un boceto de la plataforma y los 70% del ptblico objetivo se ha suscrito
parte del disefio de la plataforma elementos que formaran parte de la filmoteca a la plataforma de la filmoteca digital.
digital. digital.

Elaborar una ficha de registro para Disefiar una ficha para el registro de los datos 45% del publico objetivo ha enviado su
las obras audiovisuales producidas de las obras que formaran parte de la filmoteca material para que forme parte de la
en la region. digital filmoteca digital.
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Caracteristicas de la Propuesta
Naming

El nombre escogido para la filmoteca digital propuesta en la presente investigacion es Filmoteca
Norte. Este es facil de recordar y estd compuesto por dos palabras que hacen referencia al servicio
que se brindard y al lugar de procedencia. Es necesario mencionar que también se escogid la
segunda palabra porque podria convertirse en la primera iniciativa de preservacion audiovisual en
todo el norte del Pert.

Lenguaje

El lenguaje que se utilizard mediante la difusion del contenido a través de la plataforma digital
y las redes sociales de la filmoteca serd claro y sencillo. Dada la importancia de los medios
audiovisuales que se ha explicado durante la investigacién y que con esta propuesta se pretende
preservar, la comunicacion entre la filmoteca digital y el publico serd apoyada a través de estas
herramientas.

Identidad Visual

Logotipo

AW FILMOTECA
NORTELX g[ij|ems

El disefio del logotipo planteado para la propuesta se cre6 con la finalidad de darle una identidad
al proyecto. Los colores escogidos para el logotipo son los colores que representan a la Universidad
Santo Toribio de Mogrovejo a la cual va dirigida la propuesta de la presente investigacion. Ademas,
el logo tiene variaciones en colores neutros, esto permite tener mucha flexibilidad en la elaboracion
de contenidos visuales, dado que el blanco y negro se complementan muy bien con cualquier color.

Las palabras estan una sobre otra para generar un equilibrio visual, estas, son acompafiadas por
un carrete de pelicula, icono que junto al nombre de la institucion refuerza la idea de preservacion
de las obras en movimiento.

La tipografia utilizada para la elaboracion del logotipo es Bebas Neue, pertenece a la familia
sans serif. Este tipo de fuentes son sencillas, no tienen terminaciones en figuras.

Merchandising de Marca

Como estrategia de marketing para lograr el posicionamiento de la marca Filmoteca Norte se
considera necesario el uso de Merchandasing. Es necesario mencionar que estos articulos podrian
entregarse a los usuarios que apoyen a la plataforma con su suscripcion.
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Disefio de la Propuesta
FILMOTECA NORTE
Inicio Nosotros Coleccién Noticias Podcast Tienda
Este Esta seccion sirve En la seccion En esta En esta seccion se Esta seccion
apartado para conocer a las de coleccion se  seccion se contara con traerd articulos
sirve  para personas que encontrara todo encontraran entrevistas a referentes a la
regresar al trabajen en la el material las novedades directores filmoteca o al
portal filmoteca digital audiovisual que con respecto lambayecanos y material
principal del (el organigrama y preserva la al mundo con conversatorios audiovisual
SECCIONES Sitio web. también la labor filmoteca audiovisual y sobre cine 'y que se
que cumplen). (cortometrajes, eventos preservacion preserva que
Ademads, a través largometrajes,  cinematografi  audiovisual. estaran a la
de esta seccion el series, etc.). cos de la Ademas sera un venta (polos,
usuario podra Las obras ciudad y del espacio para gorras, pines,
encontrar podran Perd. Ademas anunciar tasas, etc.)
informacion  de visualizarse esta seccion funciones en
contacto con la directamente servira para cineclubes de Ia
institucion desde la pagina formar ciudad y eventos
web sin publicos con culturales.
necesidad de articulos
enlaces a relacionados
terceros,conun al  lenguaje
reproductor audiovisual y
personalizado.  analisis de

peliculas.
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Boceto de la Plataforma

FI%#I%&EZ% @& INcio  aga NosoTRos & coLeccioN BB nomicias @ PobcasT 5 TIENDA 2, caRLOS (&

Jc’)vene’g.}g_adl]ltos hablan‘sobre el amor _
y la ruting;-un=14 de febrero, ) I W=
=~ o\l \‘\
P vER =+ INFORMACION

Esta seria la interfaz de la filmoteca digital planteada en la presente investigacion. En ella se
puede apreciar como se verian las obras audiovisuales disponibles para su visualizacién. Ademas,
en la parte superior se encuentra el logotipo y las secciones acompanadas de iconos para su facil
identificacion.

aa~ NosoTRos &V coLeccion B nomicias € PobcasT = TIENDA 2 cARLOS &

DOCUMENTAL LAMBAYECANO EN FESTIVAL INTERNACIONAL

El 4guila del ciclon de los directores Giuseppe Mancilla y Gerson Arce
estara presente en el festival de cine de fitbol Minuto 90.
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Si se desliza la rueda del raton hacia la parte inferior, se encontrard algunos articulos sobre
noticias del cine hecho en la region, eventos cinematograficos, analisis de peliculas y articulos
relacionados con la formacion de publicos.

HAROLD ESPINOZA

FI L M UTE EA é‘l:ia:“t;'?f’eer:iaﬁa Escriva de Balaguer N° 855
NORTETZL ’

@ filmotecanorte@gmail.com
SIGUENOS EN:

fe © O

D +51 (074) 991200299

Al seguir bajando se encontrara acceso al podcast, que ademas de estar en la plataforma de la
filmoteca digital, también se encontrara disponible a través de spotify. Ademas, en la parte inferior
podran encontrar todas las redes sociales de la filmoteca y un mapa de las oficinas fisicas de la
institucion.



Interfaz Completa

s

# micio ama nosoTros (3 coreccien [ womicias & popcast

FILMOTECA
NORTEICZX

Juene?& y_adullos hablan sobre el amnr
yla r1.|t|r|nur ure 1-1 de rﬁbrero \’ ,

DOCUMENTAL LAMBAYECANO EN FESTIVAL INTERNACIONAL

El aguila del cicldn de los directores Giuseppe Mancilla y Gerson Arce
estara presente en el festival de cine de filtbol Minuto 90.

HAROLD ESPINOZA

FILMOTECA Y T eT—
NORTELT

(<] filmotecanorteggmail.com
SIGUENOS EN:
m +51 (074) 991200259

=N » |
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41




42

Reproductor

VOCES DE SAN VALENTIN

Con respecto al reproductor para la visualizacion del material audiovisual es necesario
mencionar que la plataforma contard con su propio reproductor personalizado. Es asi como se
visualizaria al darle p/ay a una obra.

: : : ' ' FILMOTECA
EL AGUILA DEL CICLON i : NORTELX

Y al poner stop se veria de la siguiente forma, todo con la finalidad de mantener el logotipo de
la institucion y brindarle un /ook atractivo al espectador.
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Financiamiento

Tienda

Dentro de esta seccion se venderan articulos relacionados con el material audiovisual que
pertenecera a la filmoteca digital. Es necesario mencionar que para la utilizacion de las
imagenes o material referente a las obras audiovisuales se elaborard un contrato con los
realizadores para el uso de su material en productos que estaran a la venta.

Suscripcion

Filmoteca Norte sera una plataforma con material audiovisual gratuito, pero también tendra
contenido exclusivo para aquellas personas que paguen mensualmente por una suscripcion.
Esto con la finalidad de obtener un ingreso mensual para la filmoteca.

Publicidad

Para que la filmoteca tenga otra forma de generar ingresos se utilizara la publicidad de
empresas a través de los episodios del podcast que tendra la plataforma y que también podran
ser reproducidos directamente desde Spotify.

Elementos
Tipografias
Arial Arial Bold

A BCDETFGHI JKLMN
ABCDETF|GHI|Il J KLMN

OPQRSTUV WX Y 2 OPQRSTUV WXYZ

abcde f ghiijk I mhn abocdef ghiij k1l mn

op g r st uv wxy z ©o pgr st uv wxy z
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La tipografia utilzada en los textos de la plataforma digital planteada son Arial Regular y
Arial Bold. Estas pertenecen a la familia “San Serif”, son fuentes basicas que permiten la
correcta lectura del usuario. Este tipo de fuentes son muy utilizadas en otras plataformas web
porque son legibles.

Iconografia

Los iconos utilizados en el disefio de la plataforma web de la filmoteca digital son muy
sencillos y permiten ubicar las secciones rdpidamente. Ademas, la mayor parte de iconos
utilizados son muy utilizados en otras plataformas es por esto que el usuario se sentird comodo
con la interfaz.

Fotografias

Se utilizaran fotogramas de peliculas en la interfaz inicial para mostrar las peliculas
disponibles. Ademas, se utilizaran fotografias en la secciéon de noticias para reforzar los
articulos.

Portadas
El uso de portadas de peliculas se utilizara dentro de la seccion “coleccion” para mostrar

todas las peliculas disponibles de forma gratuita y exclusiva para suscritores.

Responsive

El disefio web de la plataforma de la filmoteca digital propuesta sera adaptativo a los
formatos de los distintos dispositivos que son utilizados con mayor frecuencia en la actualidad
como computadoras, laptops, tabletas y celulares.



Ficha de registro para obras audiovisuales que ingresen a “Filmoteca Norte”.
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Titulo de la obra:

Sobre el autor
Director

Sinopsis de la
obra

Género
Tematica
Lugar y fecha de
realizacion
Presupuesto
Recaudacion
Reconocimientos

Sobre la obra

Productor

Ficha técnica

Sobre la
produccion
Reparto

Formato:
Ubicacion:
Fecha de ingreso:

Sobre el Fotografias:

material Afiches:
Objetos:
Vestimenta:
Otros:

Nombres y Apellidos:
Biografia:

Filmografia:

Email Teléfono

Lugar y fecha de
estreno

Nombres y Apellidos:
Email Teléfono

Guionista:
Dir. de
fotografia:
Dir. de sonido:
Editor:
Asistente de
direccion:
Asistente de
produccion:
Otros cargos:

Fuente: Elaboracion propia
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Presupuesto
Recursos Logisticos
Descripcion Cantidad Monto Unitario Monto Total
Laptop 3 S/. 3000 S/.9 000.00
Internet 1 mes S/. 145.00 S/. 145.00
Luz 1 mes S/. 80.00 S/. 80.00
Microfono 2 S/. 250.00 S/. 500.00
Audifonos 2 S/. 130.00 S/.260.00
Filtro anti pop 2 S/. 50.00 S/. 100.00
Disco duro 1 S/. 250.00 S/.250.00
Interfaz de audio 1 S/. 500.00 S/. 500.00
Total General S/. 10 835.00
Recursos Humanos
Descripcion Honorarios Monto Total
Ingeniero de Sistemas S/. 3 500.00 S/. 3 500.00
Disenador Grafico S/. 1200.00 S/. 1200.00
Redactor S/. 1 000.00 S/. 1 000.00
Locutor S/.700.00 S/. 700.00
Editor S/.700.00 S/. 700.00

Total General

S/.7100.00




Anexo 4
Ficha de andlisis de documentos para la identificacion historica de filmotecas en el Pera
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Titulo del documento

Autor

Fecha de publicaciéon

Fecha de consulta

Lugar de publicacién

Contenido

Estudio y propuesta sobre
conservacion y difusion del
material cinematografico y

audiovisual peruano
Christian Humberto Wiener
Fresco

Octubre del
2015

20 de
septiembre
del 2020

Lima - Peru

En este documento se hace
una revision historica de

archivos filmicos
mundiales, centrado
principalmente en  los
latinoamericanos y

especificamente en  los
archivos peruanos. Ademas,
se hace un andlisis de la
problematica en cuanto a
considerar una obra como
patrimonio audiovisual.

En el presente documento se
mencionan a las siguientes
cinematecas:

e (Cinemateca
Universitaria.

e Cinemateca de Lima.
e Archivo peruano de
imagen y sonido.

e Filmoteca de |Ia

PUCP.

Cinemateca Uruguaya -
Entrevista con Manuel
Martinez Carril

Cristian Dimitriu

Abril del
2009

20 de
Septiembre
del 2020

Francia

En esta entrevista
realizada a uno de los
directores mas
representativos de la
cinemateca de Uruguay se
muestra el inicio de las
filmotecas
latinoamericanas,
centrandose en la
experiencia uruguaya, por
parte del sector privado
quedando en segundo
plano el estado. Ademas,
habla sobre los inicios de
una de las primeras
filmotecas peruanas como
es la que perteneci6 a la
Universidad Agraria de La
Molina.

El cine amazonico peruano en
la primera mitad del siglo XX

Veronica Boggio Lozada

Octubre del
2019

21 de
septiembre
del 2020

Lima - Pert

En este documento se hace un
recorrido historico sobre la
produccion audiovisual
amazoénica, desde sus inicios.
Ademas, se mencionan el
marco histdrico por el cual
transitaban los realizadores y
se resalta las pocas iniciativas
de preservacion y restauracion
de este valioso material para la
formacion de la identidad
nacional.

El archivo de imagen y sonido
y la antigua filmoteca de Lima
se identifican en el articulo.

Fuente: Elaboracion Propia.
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Ficha de analisis de documentos de las fichas de registro de obras audiovisuales de instituciones

filmotecarias

Fecha de consulta

Filmoteca a la que pertenece

la ficha de registro

Elementos
de una ficha
de registro

Sobre el
autor

Sobre la
obra

Sobre la
produccion

10 de octubre del

2020

Filmoteca de Catalunya

Nombre y
apellidos del
director.

Titulo

- Otro

titulo

Tipo de version
Idioma
Titulo original
Nacionalidad
Fecha
Lugar
Género
Estreno oficial
Palmarés
Créditos
Sinopsis
Tematicas

Director
Productora
Distribuidora
Guionista
Musica
Director de
fotografia
Montador
Productor
Productor
delegado
Director de
produccion
Director
artistico
Ayudante de
direccion
Sonido
Casting
Vestuario
Maquillaje
Peluqueria
Intérpretes

10 de octubre del

2020

Filmoteca
Espafiola

Nombre y
apellidos del
director.
Filmografia

Titulo

Original

Lugares de
Rodaje
Género
Tema

Fecha de rodaje
Estreno
Espectadores
Recaudacion
Duracion 'y
metraje
Premios

Director
Compaiiia
Productora
Productor
ejecutivo

Co productor
ejecutivo
Productor
asociado
Distribuciones
Argumento
Guion
Director de
fotografia
Musica
Montador
Intérpretes
Disefio de
producciéon
Direccién
artistica
Vestuario
Montador
Sonido
Sonido directo

10 de octubre del

2020

Cinemateca Nacional de

México

Nombre y apellidos
del director.

Titulo

- Otro titulo
Pais (es) de
produccion
Afio de Producciéon
Duracion
Inicio de Rodaje
Estudios y
Locaciones
Fecha de Estreno
Sinopsis
Festivales

Director

Compeaiiia (s)
Productora (s)
Productor (s)
Argumento

Guion y adaptacion
Fotografia

Musica

Edicion

Sonido Directo
Efectos de Sonido
Escenografia
Magquillaje
Decorado
Ayudante de
Direccion
Productor Ejecutivo
Productor Asociado
Jefe de Produccion
Grabacion de
Sonido

Grabacion de
Musica

Elenco




49

Sobre el
material de
la obra

Mezcla
Casting
Magquillaje
Peluqueria
Efectos
especiales
Efectos digitales
e Construccion de
decorado
e Intérpretes

Formato
Laboratorio

Laboratorio ]
Tipo y nimero )
de unidades
Material
Soporte de
imagen
Emulsion
Paso
Formato
Metros
Duracion
Velocidad
Sonido
Color

Estado de
conservacion
Integridad
Estado fisico
Ingreso
Fecha de
entrada
Ubicacion
Multimedia

Fuente: Elaboracion Propia
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FILMOTECAS

ELEMENTOS

Tipografias

Recursos Graficos

Filmoteca de la Pontificia
Universidad Catolica del

Pera

(https://filmoteca.pucp.edu.

pe/)

Uso de tipografias

“Sans serif”.

- Son cuadradas.

- Tiene variantes:
Normal,
negrita.

Hace uso del color

negro y blanco en

las fuentes

tipograficas.

Titulares en negrita

y el texto del

cuerpo normal.

En los titulares las

palabras empiezan

con mayuscula.

El tamafio de las

tipografias varia.

Uso de portadas de
peliculas.

- 164 portadas.
Afiches de eventos
y talleres.

- 4 afiches.

Uso de fotogramas
de peliculas.
Utiliza material
fotografico de los
miembros de la
filmoteca.

Filmoteca de la Universidad
Nacional Autonoma de México
(https://www.filmoteca.unam.

mx/ )

Uso de tipografias

“San serif”.

- Son cuadradas.

- Tiene variantes:
Normal, negrita y
cursiva.

En su tipografia usa

diferentes tipos de

colores.

- Negro, blanco,
turquesa,
amarillo, fucsia,
gris y rojo.

Titulares en negrita y

el texto del cuerpo

normal.

En los titulares las

palabras empiezan

con mayuscula.

El tamafio de las

tipografias varia.

En el inicio de la web:

- Afiches en

horizontal de
talleres y eventos.

- 8 ilustraciones

medianas y a
color.
Uso de fotogramas
como portadas para
las peliculas.
Utiliza fotografias de
los miembros que
conforman la
filmoteca de la
UNAM.
Contiene imagenes de
la boveda de la
filmoteca.
Contiene 16 afiches
en total de talleres.
Cada seccion en la
web utiliza
fotogramas de
peliculas.

Cineteca Nacional de Chile

(https://www.cclm.cl/ )

Uso de tipografias
“San serif”.

- Son cuadradas.

- Tiene variantes:
Normal, negrita y
cursiva.

La tipografia que

utiliza hace uso del

color blanco y negro.

Los titulares van en

mayuscula y en

negrita. El cuerpo
del texto, normal.

Algunos subtitulos

van en mayuscula y

en negrita, otros no.

El tamafio de las

tipografias varia.

Uso de fotografias
en sus diferentes
secciones.

- Talleres, eventos,
educacion,
cineteca, CCLM,
tiendas y
restaurantes.

Utiliza recursos

como diapositivas

para dictar talleres.

Incluye portadas y

fotogramas de

peliculas.

Fotografias propias

de las instalaciones

de la filmoteca y de
las personas que lo
conforman.



https://filmoteca.pucp.edu.pe/
https://filmoteca.pucp.edu.pe/
https://www.filmoteca.unam.mx/
https://www.filmoteca.unam.mx/
https://www.cclm.cl/
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Recursos
Audiovisuales

Hipervinculos

Iconografia

Informacion de
contacto

No hacen uso de )
recursos

audiovisuales para
promocionar )

eventos o noticias.

El archivo filmico

que contiene la

filmoteca hace uso

de plataformas de

terceros para su °
visualizacion.

Utilizan pocos )
hipervinculos.
- Seccion
eventos y
noticias.
- Seccidn redes.

Contiene iconos °
para compartir
material de la
plataforma.
- 10iconos de
redes sociales.

Incluye una °
seccion de
contacto en donde
mencionan a:
Miembros de la
filmoteca:
Nombre
completo,
cargo, correo.
Oficina de la °
filmoteca:
direccion,
teléfonos,
COITEO,
horarios.
Uso de la
geolocalizacion

Utilizan variedad de
recursos audiovisuales
en sus talleres.

El archivo filmico que
contiene la filmoteca
hace uso de
plataformas de
terceros para su
visualizacion.
Contienen videos de
sus instalaciones:
laboratorios y
bovedas.

Emplean varios
hipervinculos en la
mayoria de sus
secciones.

- Los
hipervinculos
estan en textos o
imagenes.

Contiene 9 iconos
para mostrar los
servicios que tiene la
filmoteca.
- 6rollos de
peliculas, 2 libros
y un cuadro.

Contiene iconos de

flechas para guias en

distintas partes de la
web.

Utiliza 5 iconos de

redes sociales

Incluye una seccion

de contacto:

- Direccion,
teléfonos, correo,
redes sociales.

- Desde la web se le
puede enviar
mensajes directos
a la filmoteca.

Uso de la

geolocalizacion.

e En la seccion talleres
utilizan los siguen
recursos
audiovisuales:

- Videos.
- Podcasts.

e El archivo filmico
que contiene la
filmoteca hace uso
de su propia
plataforma para la
reproduccion.

- 407 peliculas.

e Emplean varios
hipervinculos en la
mayoria de sus
secciones.

- Los hipervinculos
estan en textos o
imagenes.

- Usode
hipervinculos
para descargas.

e Contiene 10 iconos
en total.

- 4iconos de redes
sociales.

- 2iconos de
contacto.

- 4iconos en el
encabezado de la
web.

e Incluye una seccion
de contacto:

- Direccion, teléfono,
redes sociales.

- Desde la web se le
puede enviar
mensajes directos a
la filmoteca.

e Usodela
geolocalizacion.
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Responsive

e La plataforma web

de la filmoteca se
adapta a distintos
dispositivos.

La plataforma web de
la filmoteca se adapta

a distintos
dispositivos.

e La plataforma web
de la filmoteca se
adapta a distintos
dispositivos.

Fuente: Elaboracion Propia

FILMOTECAS

ELEMENTOS

Tipografias

Recursos Graficos

Cineteca Nacional de

Filmoteca de Catalunya

México (https://www.filmoteca.cat/we

(https://www.cinetecana

cional.net/ )

Combina el uso
de tipografias
“san serif”’y
“serif”

- Fuentes con

terminaciones
cuadradas y
decorativas.

- Tienen

variantes:
normal y
negrita

Hace uso del
color blanco,
gris y negro en
las fuentes
tipograficas.
Algunos
titulares estan
en negrita, el
cuerpo del texto
normal.

En los titulares
las palabras
empiezan con
mayuscula.

El tamafio de
las tipografias
varia, pero
mayormente
son pequenias.
Fotografias de
las instalaciones
de la Cineteca
Nacional.
Utiliza
fotogramas para
portadas de
peliculas en la
seccion de
cartelera - mes
de octubre.
Uso de afiches:

b/ca )

Hace uso de la
tipografia “san serif”.
Son cuadradas.
Tiene variantes:
Normal, negrita y
cursiva.

Utiliza los colores
rojo, gris, blanco,
negro en las fuentes
tipograficas.

Los titulares y
subtitulos son en
negrita, el cuerpo del
texto es normal.

En los titulares las
palabras empiezan
con mayuscula.

El tamafio de las
tipografias varia.

Uso de imagenes
(fotogramas,
fotografias, afiches,
etc.) que acompaiian a
los articulos de
prensa.

Utiliza fotogramas
como portadas de
peliculas para su
seccion de
“Cartelera”.

Afiches para los
diferentes talleres que
realizan.

Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano

(https://patrimoniofilmico.org.

col)

Combina el uso de
tipografias “san
serif”y “serif”
Fuentes con
terminaciones
cuadradas y
decorativas.

Tienen variantes:
normal, negrita y
cursiva.

Hace uso del color
blanco, amarillo,
rosay gris.

Los titulares son en
negrita y el cuerpo
del texto es normal.
Algunos titulares son
en mayusculas, otros
no.

El tamafio de las
tipografias varia.

Uso de portadas para
las noticias que se
publican en la web.
Imagenes de
portadas de libros en
venta.

Utiliza una linea de

tiempo.

- Muestra un
recorrido de los
hechos mas
importantes de
los noticieros en
Colombia.



https://www.cinetecanacional.net/
https://www.cinetecanacional.net/
https://www.filmoteca.cat/web/ca
https://www.filmoteca.cat/web/ca
https://patrimoniofilmico.org.co/
https://patrimoniofilmico.org.co/
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Recursos
Audiovisuales

Hipervinculos

Iconografia

68 afiches para
muestras
internacionales
37 afiches para
foros
internacionales
5 afiches de
talento
emergente
Utiliza
fotogramas de
diferentes
peliculas que
acompafian a
los articulos o
informes que
publican.
Contiene 112
traileres de
peliculas en la
seccion foros
internacionales.
Contiene 14
traileres de
peliculas en la
seccion talento
emergente.
Tiene 19
episodios de un
podcast propio
de la Cineteca
llamado
“Linterna
Magica”.

Emplean varios
hipervinculos
en la mayoria
de sus
secciones.

Los
hipervinculos
estan en textos
e imagenes.

5 iconos de
redes sociales.
20 iconos en la
seccion
“Protocolo
COVID”.

Publicacion de
imagenes y dossiers
que se utilizan en los
talleres.

Imégenes de
documentos y libros
que preservan en la
filmoteca.
Fotografias de las
instalaciones de la
Filmoteca y el centro
de restauracion.

No contiene variedad
de audiovisuales.
Contiene 4 videos en
la seccion de
“Coleccion filmica”.
Su reproduccion es
desde la plataforma
de YouTube.

Emplean varios
hipervinculos en la
mayoria de sus
secciones.

Los hipervinculos
estan en textos e
imagenes.

6 iconos de redes
sociales.

Iconos de flechas para
guias.

1 icono de ticket en la
seccion de
informacion.

Contiene una galeria
de fotos sobre la
historia de los
noticieros
cinematograficos y
de la television.

- 24 fotografias.

Contiene 3 videos de
la serie documental
"Dias de noticias:
Asi se han hecho los
telenoticieros en
Colombia".

En la linea de tiempo
publicada, utilizan 2
videos como
recursos
audiovisuales.
Contiene una seccion
de “Videos” donde
incluye 3 videos de
YouTube sobre
noticieros
cinematograficos y
de television.
Emplean varios
hipervinculos en la
mayoria de sus
secciones.

Los hipervinculos
estan en textos e
imagenes.

4 iconos de redes
sociales.

Iconos de flechas
para guias.
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Informacion de
contacto

Responsive

Incluye una
seccion de
contacto:
Direccion,
teléfono,
cuadro de
mensaje, redes
sociales.

La plataforma
web de la
filmoteca se
adapta a
distintos
dispositivos.
No es de
manera
inmediata, se
tiene que
descargar la
version movil.

Incluye seccion de
contacto:

Filmoteca Catalunya:
Direccion, teléfono,
correo y redes
sociales.

Centro de
restauracion y
conservacion:
Direccion, teléfono y
COITeO.

Hace uso de la
geolocalizacion para
ambos lugares.

La plataforma web de
la filmoteca se adapta
a distintos
dispositivos.

Incluye seccion de
contacto:
Direccion, teléfono,
correo, cuadro de
mensaje y redes
sociales.

La plataforma web
de la filmoteca se
adapta a distintos
dispositivos.

Fuente: Elaboracion Propia.



Anexo 7

CONSTANCIA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS

Mediante la presente, la Magister en Gestion Cultural (documento en tramite), Katherine
Diaz Cervantes, deja constancia de haber revisado los instrumentos: Fichas de analisis y
guias de entrevistas semi-estructuradas, que el investigador Giusseppe Constantino
Mancilla Carrillo aplicard para su trabajo de tesis “PROPUESTA DE CREACION DE
UNA FILMOTECA DIGITAL PARA LA PRESERVACION DE ARCHIVOS
AUDIOVISUALES PRODUCIDOS EN LAMBAYEQUE™.

Dichos instrumentos demuestran con claridad el cumplimiento de los objetivos propuestos

por el investigador.

En tal sentido, la Magister de Patrimonio Mundial v Proyectos Culturales para el
Desarrollo, Katherine Diaz Cervantes garantiza la validez de dichos instrumentos

presentados por el investigador.

Chiclayo, 20 de julio de 2020

»

Firma:

pNE: 1369276 3
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CONSTANCIA DE VALIDACION DE INSTRUMENTOS

Mediante la presente, el docente universitario y director de cine, Lic. Manuel Ricardo
Salvador Eyzaquirre Bravo, deja constancia de haber revisado los instrumentos: Fichas de
andlisis y gufas de entrevistas semi-estructuradas, que el investigador Giusseppe Constantino
Mancilla Carrillo aplicard para su trabajo de tesis “PROPUESTA DE CREACION DE
UNA FILMOTECA DIGITAL PARA LA PRESERVACION DE ARCHIVOS
AUDIOVISUALES PRODUCIDOS EN LAMBAYEQUE™.

Dichos instrumentos demuestran con claridad el cumplimiento de los objetivos propuestos

por el investigador.

En tal sentido, ¢l docente universitario y director de cine. Lic. Manuel Ricardo Salvador
Eyzaguirre Bravo garantiza la validez de dichos instrumentos presentados por el

investigador.

Chiclayo, 21 de julio de 2020

)

%

Manuel Ricardo Salvador Eyzaguirre Bravo
DNI: 40774999

Firma:
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