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Resumen

La presente tesis titulada Andlisis de los elementos visuales y mensajes sociales en la serie
fotogrdfica documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi tuvo como objetivo general
analizar los elementos visuales y mensajes sociales en la serie fotografica documental. Se
considerd como objetivos especificos: identificar los elementos, interpretar las caracteristicas y
determinar los mensajes sociales en la serie fotografica documental “Retratos del Campo™ de
Martin Chambi. La metodologia empleada corresponde al enfoque cualitativo, el disefio de
investigacion es hermenéutico por su analisis interpretativo tanto de la serie fotografica como
del impacto hacia la realidad; asimismo, traslada el andlisis social de hechos en la
representacion fotografica de Chambi; como instrumento de recoleccion de datos se aplico una
guia de entrevista al principal experto, el doctor Andrés Garay Albujar investigador de la vida
y obra del fotografo Chambi, también, ademas de fichas de observacion para presentar el
analisis de las principales fotos, tomando un muestreo de 10 fotografias que reflejan las
caracteristicas principales del indigenismo. Los resultados demostraron la esencialidad del
trabajo vinculado con la figura humana e indigena, los personajes desarrollan amplia presencia
en las fotos, delineando la identidad del hombre andino y su estilo de vida, los cual se articulan
a las caracteristicas sociales del poblador andino.

Palabras clave: Fotografia documental, Chambi, retratos, fotografica, elementos visuales.



Abstract

The present thesis entitled Analysis of the visual elements and social messages in the
photographic documentary series "Retratos del Campo" by Martin Chambi had the general
objective of analyzing the visual elements and social messages in the documentary
photographic series. It was considered as specific objectives: to identify the elements, interpret
the characteristics and determine the social messages in the documentary photographic series
"Retratos del Campo" by Martin Chambi. The methodology used corresponds to the qualitative
approach, the type of research is hermeneutical due to its interpretive analysis of both the
photographic series and the impact on reality; and, also phenomenological because the social
analysis of facts is transferred in the photographic representation of Chambi; As a data
collection instrument, an interview guide was applied to the main expert, Dr. Andrés Garay
Albujar, researcher of the life and work of the photographer Chambi, as well as observation
sheets to present the analysis of the main photos, taking a sampling 10 photographs that reflect
the main characteristics of indigenism. The results demonstrated the essentiality of the work
linked to the human and indigenous figure, the characters develop a wide presence in the photos,
outlining the identity of the Andean man and his lifestyle, which are articulated to the social
characteristics of the Andean settler.

Keywords: Documentary photography, Chambi, portraits from the countryside.



Introduccion

El Pert es un pais rico en cultura y tradiciones. Sin embargo, muchas comunidades que aun
viven aferradas a sus costumbres son ignoradas tanto por el Estado, como por el grueso de
peruanos, y justamente con el transcurrir del tiempo el &mbito social se ha visto reflejado en
una serie de elementos artisticos, tal es el caso del andlisis fotografico. En el caso de la
fotografia documental tenemos dos vertientes; una de ellas es mas allegada hacia el periodismo,
y su realizacion a modo de registro permite la documentacion. Sin embargo, la otra corriente
de la fotografia documental, la cual Smith (2019) define como “ensayo fotografico”, corteja
mas hacia el lado artistico en los distintos procesos de la produccion del trabajo fotografico, ya
sea en la toma de la fotografia, el retoque y/o la materializacion del ensayo en un libro, una
exposicion, o las distintas plataformas en las cuales se puede publicar un trabajo fotografico.

Dentro de esta rama de la fotografia existen dos exponentes que han influido de mayor
manera en este trabajo, tanto en el estilo fotografico, los temas que tocan y como realizan la
produccion de sus documentales, siendo de una manera bastante participativa con la comunidad
a la que estudian. Ellos son Steve McCurry (EEUU) y Sebastido Salgado (Brasil). Ambos han
caracterizado su trabajo (o gran parte del mismo) en la realizacion de foto documentales en
comunidades, con diferentes aristas.

En el contexto tedrico, la fotogratia documental agrupa la descripcion de lo cotidiano a través
de la exposicion de la imagen, es decir, el sujeto, en el afdn de comunicar algo que considera
importante, describe el mundo real retratando una situacidon social de un grupo o personaje
determinado y sus formas de vida, haciéndola accesible al espectador (Callegari, 2020).

DuChemin (2018), sehal6 que los elementos son los componentes visibles de una fotografia,
aquellos que se convertiran en el argumento de la misma. Asimismo, la presencia de los
elementos en cada obra fotografica son parte del lenguaje que caracteriza y expone cada artista;
el encuadre, la iluminacidn, los planos, los personajes posicionados, entre otros, intentan
replicar la realidad que visualiza el fotdgrafo.

Al hablar de mensajes transmitidos por el fotdégrafo, Roland Barthes (2020), opin6 que esta
poseia una condiciéon denotativa y connotativa; el mensaje andlogo, es real o literal que se
rescata de la fotografia. Mientras que el connotado, es la opinidn individual que construye el
espectador, a través de su cultura, costumbres, contexto social, etc. Asimismo, el mensaje
connotado se desarrolla a partir del mensaje denotado.

En el ambito internacional, Morillo (2022|), present6 al fotografo Sebastiao Salgado a través
de su trabajo centrado en la inmigracion, el trabajo y principalmente, el reflejo del hombre y su
relacion con la tierra en la que habita. En Argentina, Pérez (2019) publico el libro Mar de Plata
JInfierno o paraiso?, trabajo que refleja las contradicciones y las caracteristicas que posee la
ciudad, esta tan superficial y auténtica que describe el autor, captando a personajes y a transmitir
vivencias y problemadticas. Este agobio y molestia en su percepcion, lo motivo a fotografiarlo.

En el contexto nacional, la fotografia en el Peru, entre los afios 1842 y 1846, se desarrollo
debido a la gran demanda de retratos solicitados por la clase acomodada, la cual oblig6 a los
fotografos a establecerse en el mercado a través de la creacion de estudios fotograficos. La
fotografia en Lima tuvo como tematica recurrente al indio y el folklore contemporaneos; en
Cusco, se intentaba revalorar a la civilizacion andina en todos sus aspectos, teniendo como
perspectiva historica y arqueoldgica en la fotografia (Universidad Privada del Norte, 2016).

En el Cusco, Martin Chambi Jiménez, instruido por Max T. Vargas en el afio 1920, decidi6
abrir su propio estudio fotografico, en el cual, a diferencia de sus contemporaneos, no solo
tomaba retratos de la burguesia, sino que llevaba a personas del campo para mostrar parte de su
cultura y cuestionarla. Entre los afios 1920 y 1950, este artista punefio logr6d posicionar la
fotografia documental, capturando parte de su entorno por diferentes ciudades del Peru, para
luego difundir sus obras a través de postales, exposiciones nacionales e internacionales. Garay
(2016) manifestd que Chambi, a través de su rica experiencia y entorno social, descubri6 la



forma indicada de mirar a las personas por encima del color, idioma y vestimenta que los
caracterizaba (Citado en Museo de Arte Precolombino e Indigena, 2017).

Segun manifiesta Sanchez (2019) el nieto del fotografo, Oscar Chambi, expresé que al
platicar de ¢l (Martin Chambi) es mantener un contacto directo con la historia de la fotografia
del Pert, en donde se expone la memoria del documental peruano, sobre la cultura indigenista,
la cual dominé la primera mitad del siglo XX, en el arte nacional.

En Lima, en el Diario La Republica, Castro (2022) destaco al reportero grafico y fotografo
documental Miguel Mejia Castro, por su interés de capturar imagenes que “narren el mundo de
la gente”. Este enfatizd su intento por ser objetivo, menciona que la fotografia lo sea en un
100%, no obstante, plasma en ella elementos y situaciones reales caracteristicos en la cultura
del pais.

En el plano local, existen pocos artistas que practiquen la fotografia documental con fines
sociales, sin embargo, es importante resaltar el trabajo de Juan Gil Salvatierra, profesor
universitario chiclayano que intentd retratar distintos personajes, espacios y festividades
propios de la cultura de la provincia. De igual manera, la oportunidad que brind6 la
Municipalidad de Chiclayo reflej6 el interés de promover el conocimiento de artistas locales y
de sus obras, a través de exposiciones fotograficas, siendo el caso de José Luis Paico Ypanaque,
quien expuso “Momentos”, en la que resaltan lugares turisticos y caracteristicos del escenario
local, ademés de acontecimientos periodisticos resaltantes en la sociedad lambayecana.

En relacion a la justificacion del estudio, esta investigacion es Util, a través del andlisis-
descriptivo, se pretende que los estudiantes de la Escuela de Comunicacion de la Universidad
Catolica Santo Toribio de Mogrovejo (USAT), logren ir mas alla de la denotacion de una
imagen documental y determinen e interpreten el verdadero mensaje social que exponen las
fotografias, en especial, lo que intento6 transmitir el fotografo Martin Chambi.

De esta manera, los estudiantes no solo se conformaran con tener una vision superficial y
exterior de las imagenes que visualiza, sino que, con el conjunto de técnicas, elementos
fotograficos y caracteristicas visuales empleados por el artista, comprendan la construccion de
un mensaje completo.

Asimismo, tiene relevancia social, Chambi influyé como refuerzo de la memoria visual al
plasmar en sus fotografias los retratos de personas y espacios, con el fin de promocionar los
rasgos peruano-andinos, los cuales nos permiten conocer el contexto historico de Peru del siglo
XX, en el que el artista se desarrolld y se interesaba retratar.

La ejecucion de esta investigacion tuvo una implicancia practica necesaria no solo para
conocer al fotografo a través de sus obras, sino para apreciar el espacio y a las personas que
Martin Chambi buscaba retratar y exponer como parte de la cotidianeidad de la época,
consiguiendo asi su perduracion en el tiempo.

Dentro del valor académico que presentan las investigaciones acerca del lenguaje fotografico
y el valor social plasmado en series de artistas peruanos, se encuentran pocos antecedentes
internacionales y locales. Por lo tanto, podrda ser utilizada como ejemplo de futuras
investigaciones enfocadas en la fotografia de indole documental, siendo de suma importancia
académica.

La investigacion tuvo como objetivo general analizar los elementos visuales y mensajes
sociales en la serie fotografica documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi. Asimismo,
se plantearon como objetivos especificos identificar los elementos visuales en la serie
fotografica documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi, interpretar las caracteristicas
de los elementos visuales de la serie fotografica documental “Retratos del Campo” de Martin
Chambi y determinar los mensajes sociales en la serie fotografica documental “Retratos del
Campo” de Martin Chambi.
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Revision de literatura

Antecedentes

Gomez (2019) en la investigacion Luz y sombra en los andes peruanos en la primera mitad
del siglo XX: Representacion y poder en la fotografia de Sebastian Rodriguez y Martin Chambi,
plante6 como principios el interés por estudiar el poder y sus formas de organizacion como eje
de andlisis, asimismo, el explorar la relacion entre representacion y poder sobre la sierra y sus
habitantes; la problematizacion de la homogeneidad conceptual de lo andino. Por ello, su
objetivo fue explorar en la confluencia del sujeto y el entorno en la representacion de lo andino.
La metodologia fue de caracter semidtico, esta ciencia reconocid a las fotografias como un
signo con multiples mensajes. Asimismo, se tuvo como escenario la Sierra peruana y las
fotografias de Sebastian Rodriguez y Martin Chambi que fueron seleccionadas, para representar
al sujeto de la sierra y otras para mostrar el lugar. Ademas, se uso6 la etnografia visual, a través
del método de la mediabiografia, y, permitié problematizar la situacion. Se concluyo que las
fotografias representan un hecho, persona o idea, pero también contienen relaciones de poder
que influyen o son negociadas en la organizacion y los criterios de percepcion visual de la foto.

Caceres (2018) en su tesis sustentada De lo digital a lo fisico, el fotozine como prdctica
editorial alternativa. Analisis de la propuesta visual de un colectivo fotografico peruano: El
caso de Maldeojo (2014-2017), el objetivo fue conocer e interpretar el proceso creativo,
explicando las principales caracteristicas del lenguaje fotografico que utiliza un colectivo de
fotdégrafos para comunicar sus intereses, o la problematica en su ciudad, con el fotozine,
redirigiendo la atencion a cémo se produce un giro en la tendencia de presentar imagenes a la
sociedad contemporanea. La metodologia de enfoque cualitativo; el instrumento elegido fue el
analisis de contenido, se describieron los elementos de cada una de las fotografias que
construyen los tres fotozines de Malojo, Soplén y Peaje. Se concluyo que la cultura visual como
concepto ofrece una serie de marcos teoricos y metodologicos para repensar el papel de la
fotografia del presente como del pasado.

Goyeneche-Gomez (2019) en el articulo denominado La fotografia documental en tiempos
de crisis: historia pictorial y humanismo dramatico, el objetivo central ha sido profundizar en
la discusion sobre un tipo de modo de ver, estético, cristalizado en un humanismo dramatico y
soportado en una estructura de archivo historico de tipo pictorial, que, contradictoriamente, se
convirtio, a lo largo del siglo XX, en el pardmetro para la definicion dominante de lo
documental, a pesar de su origen politico e ideoldgico nacionalista y populista. La metodologia,
es de andlisis relacional, parte del estudio de la fotografia documental como una categoria, como
una practica social y como un dispositivo de conocimiento que permitié movilizar. El articulo
confirma, lo que constituye su novedad, la trama de definiciones de lo documental que tuvieron
que construirse y articularse, que combinaron elementos de lo factico, lo dramatico y lo
artistico, en torno a la idea de una historia pictorial cuya promesa humanista permitiera
reestablecer los lazos sociales de la union americana.

Bases tedricas
La fotografia

Segtn Burian y Caputo (2019), la palabra “fotografia” procede del griego Phos “Luz”
vy Graphis o Graphos “Diseniar” y significa ‘dibujo de luz’” (p. 5). De hecho, esta se encuentra
intimamente ligada a la luz, al reflejarse sobre la materia, da lugar a las imagenes. Beneyto
(2021) manifesto que la fotografia es un signo que necesita de la representacion fisica con el
objeto. Martinez (2021) senal6 que la fotografia es la expresion de los aspectos psiquicos en la
mente de las personas. En una imagen se puede ver al fotografo que ha interiorizado la
percepcion y las reproduce como auténticas.
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Castillo (2018) indic6 que “la fotografia es una caldera en donde se mezclan diferentes
elementos; quimica, fisica, Optica, programas de ordenador, electronica y, por supuesto
creatividad” (p. 40).

En la misma linea, De las Heras (2018) fundament6 que se pueden diferenciar tres tipos de
fotografias, los cuales dependen de la intencion de potenciar las formas percibidas visualmente
o su significado: Imégenes con finalidad estética; imagenes con finalidad documental con una
funcion referencias, informativa, sin olvidar de su funcidn expresiva o emotiva; imagenes con
una intencionalidad documental o estética pero que con el tiempo se convirtieron en ejemplos
de lo contrario.

En sintesis, el desarrollo historico de la fotografia demuestra que la imagen fotografica
constituye un referente visual aceptado para la documentaciéon de un contexto social
determinado; demostrando que la imagen es un componente basico de la cultura actual, por eso
estudiar la misma deviene en reflexionar como se construye socialmente el sentido en ciertos
procesos de comunicacion visual.

Autores como Martinez (2021) y Aguila (2019) demostraron que la fotografia es mas que
una prueba: no muestra tan solo algo que ha sido, sino que también y ante todo demuestra la
realidad de aspectos vivenciales, sustentado en una de las formas de comunicacioén que se nutren
del arte, ofreciendo un nuevo foco apto para contribuir al complejo proceso de la comunicacion
publica de la ciencia.

La fotografia como fuente documental.

Callegari (2020), indic6 que la fotografia documental “da testimonios de hechos o fenomenos
sociales” (p. 25). La fotografia documental esta ligada a la historia sociopolitica del siglo XX.
Marzal (2016) sostuvo que la fotografia documental existe desde el momento en el que este medio
de expresion surge en 1832. El auge de la fotografia en su uso documental fue posible debido a los
intereses econdmicos implicados en la nueva profesion. Segun Martinez (2021), “la fotografia
puede mostrarnos sistemas simbodlicos de determinados colectivos™ (p. 47).

En el Documentary photography, Stryker & Locke (2022) sefialaron que la fotografia, es
un medio de comunicacion que se puede vincular, organicamente, al positivismo cientifico,
propio del siglo XIX.

Serie fotogridfica

La Escuela de Arte de Sevilla (2020) indico que la serie fotografica es el resultado de un
conjunto de imagenes que tienen como base un mismo tema o poseen relacion entre estas.
Asimismo, considera que esta tiene en comun una unidad, coherencia estética, conceptual o
ambas. Arango (2022) sefialo que el término serie a la sucesion de imagenes que cuentan una
historia y desarrollan una idea, en conjunto. Calle (2019) manifestd que en una serie no es
necesario narrar una historia, sino que puede expresar una idea, ya que las imagenes pueden ser
autonomas e independientes de otras, sin embargo, siempre tienen una conexion entre ellas, ya
sea por estética o de contenido visual.

La fotografia en el Peru

Garay (2010), mencion6 que, en el sur andino, “los retratos de Max T. Vargas reflejan una
sociedad muy interesada por obtener una imagen de si misma en clave de fantasia, belleza y
glamour” (p. 53). Asimismo, Garay (2010) sefialé que entre las fotografias de los hermanos
Vargas y Chambi, se encuentra un impecable trabajo de laboratorio, con un control correcto de
la luz y un singular af4n en el cuidado de la realizacion de la copia final caracteristicas similares
obtenidas como consecuencia de la influencia que ejercio Max T. Vargas sobre ellos.

Elementos visuales de la fotografia

DuChemin (2018) sefial6 que los elementos fundamentales de una fotografia son las lineas.
Segun Marzal (2016) la linea estd compuesta por la sucesion de puntos que transmiten energia
y generan movimiento. Asimismo, es un elemento clave para darle volumen a los sujetos u
objetos dispuestos en el espacio de la representacion visual. Asimismo, desde que veamos una
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fotografia como una sucesion de lineas y tonos, podremos verla como lo que es y no como
queramos que sea (DuChemin, 2018, p. 62). Segin DuChemin indica que “las lineas
horizontales trasmiten la idea de la solidez, de estar pisando tierra firme. Al colocarlas, en la
parte inferior del encuadre, lo anclan” (p.65).

Freeman (2018), indic6é que un punto es una parte pequefia de una imagen, pero para que
resalte tiene que contrastar de alguna manera con su entorno, por ejemplo, en tono o color.
Webb (2016) sostuvo que la figura o forma es el resultado final de los limites creados por las
lineas. Por este motivo, se habla de imagenes “planas” en referencia al resultado de una
iluminacién insuficiente, de una colocacion errénea de los elementos o del exceso de estos
dentro del encuadre.

Webb (2016), argumento que la fotografia consigue combinar la luz y la textura, influyendo
en el espectador con fuerza a través de medio plasmado. Sin luz, la textura no podria verse, solo
sentirse. Segin Freeman (2019) la textura es una herramienta clave de la composicion en
fotografia blanco y negro, porque nos informa sobre como es un objeto: aspero y granuloso, o
suave y liso. La textura complementa y refuerza nuestra percepcion visual del volumen.

“La textura deberia utilizarse para enfatizar nuestra percepcion y comprension del

volumen de un objeto, en cuyo caso cualquier alternativa de iluminacion ha de tener

presentes otras consideraciones compositivas ademas de la textura” (Freeman, 2019, p.

70).

La ausencia del color

Freeman (2019) indico que no trata de ser literal en comparacion con el color. Asimismo,
considera que el blanco y negro en las fotografias “permite mas expresion en la modulacion del
tono, en la transmision de la textura, el modelado del volumen y la definicién de la forma.
Adams, uno de los exponentes mas conocidos de la fotografia en blanco y negro, dice que “los
tonos de gris que forman una imagen monocroma aportan una vision mds abstracta e
interpretativa de la realidad” (Citado en Burian y Caputo, 2019, p. 164).

Luz

Caracteristicas de la luz,

Intensidad, Child y Galer (2018) sefialaron que la potencia de la luz se debe al nivel de
brillo. La cual puede ser medida a través de un fotdmetro, cuando esta recae sobre un objeto.
Asimismo, la luz dependera del color, textura y angulo sobre el objeto. Child y Galer (2018),
sefialan que el nivel de luz reflejado se determina por: la reflectancia del objeto, la intensidad
de la fuente de luz, el angulo de punto de vista y de la luz respecto al objeto (p. 36).

Direccion, “La luz incide sobre los objetos de formas muy distintas; a veces los aplana,
otras aportan a ese mismo objeto una dimension distinta y otorgan a la imagen una sensacion
de profundidad en lo que conocemos como técnica del claroscuro” (DuChemin, 2018, p. 89).

Contraste, Child y Galer (2018) mencionaron que el contraste es el grado de diferencia
entre los tonos mas luminosos y mas oscuros del objeto o de la imagen fotografica. Freeman
(2019) manifesto que el contraste entre luz y oscuridad, entre formas, colores y sensaciones son
base para componer una imagen.

Exposicion, Child y Galer (2018) indicaron que “es la accion de someter un medio
fotosensible a la accion de la luz. Las cadmaras y objetivos controlan la intensidad (abertura) y
duracion (tiempo) de la luz” (p. 57).

Freeman (2019), sefiala que la exposicion puede reducir o aumentar la atencion en una
fotografia si hay dos areas diferentes de brillo.

“Decidir la exposicion correcta implica consideraciones técnicas y criterio. Desde un
punto de vista técnico, los limites superior e inferior de la exposicion se establecen
primero por lo que es visible, y segundo por la apariencia esperada” (Freeman, 2019,
p. 106).
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Freeman (2019), indica que parte del ajuste de la exposicion es normalizar la vista
para aproximar el modo en que vemos la escena real.

“Toda exposicion ofrece una serie de implicaciones potenciales que influiran sobre
el aspecto final y el significado de nuestras fotografias” (DuChemin, 2018, p. 152).

El instante, DuChemin (2018) indica que clave captar el instante y comprender lo que este
transmite. No obstante, podremos solo anticipar el instante ideal para la fotografia que
deseamos obtener. DuChemin considera a un instante decisivo cuando, ademas de ser un
elemento clave.

“El instante decisivo es ese pasajero en el que el punto culminante de la accidén coincide

con otros elementos visuales dentro del encuadre para dar lugar a una composicioén optima”

(DuChemin, 2018, p. 98).

Composicion, Martinez (2021), manifestdé que la composicidon es estructuracion de la
imagen, en la que los elementos se encuentran organizados. Segun Gomez (2019) el componer
es la forma de organizar los elementos en la escena delante de una camara. Al componer una
fotografia, se tienen presentes elementos como lineas, siluetas, tonalidades, texturas, que
pueden manejarse para obtener buenos resultados. (Calle, 2019, p. 76).

El encuadre, Gil y Segado (2018) senalaron que el encuadre “es el componente visual
del plano. Es decir, el elemento que determind, selecciono o acoto el espacio que contiene dicha
unidad” (p. 84). Asimismo, Gil y Segado (2018) indicaron que el encuadre limite y discrimina,
por lo que este decide que se muestra y que no.

Calle (2019) indic6 que la decision de incluir ciertos elementos y su distribucion en el
espacio fotografico es limitada, por la misma forma de la cidmara y de los materiales
fotosensibles.

Colocacion de elementos

Segtin DuChemin (2018, p. 108) la colocaciéon guarda relacion con el emplazamiento de
los elementos del encuadre. De hecho, son nuestras decisiones relativas a la colocacion de los
elementos lo que conducen a una imagen equilibrada o, por el contrario, a una fotografia carente
de equilibrio, el autor citado también afirma que son decisiones propias sobre el encuadre lo
que influyen sobre nuestras decisiones sobre la colocacion de los elementos dentro del mismo.

Planos

Segun Bestard (2021), los planos son unidades narrativas de una obra audiovisual, por
lo que, en conjunto, expresa una idea concreta a un discurso determinado. Marzal (2016) senala
que la percepcion de los planos en una imagen se da por dos elementos: la superposicion de las
figuras en el encuadre, lo que permite distinguir la distancia de los objetos y sujetos; y por el
aspecto proyectivo, es decir, su disposicion desde un angulo determinado, definido por la
perspectiva.

Angulos

En la Escuela de Fotografia Medya (2017) se indico que el &ngulo fotografico depende
de donde se situe el fotdgrafo respecto al sujeto u objeto que se intente fotografiar. Por ello,
es necesario conocer los cinco tipos basicos:

Angulo normal: el fotbgrafo se situa trazando una linea paralela al suelo desde la
camara al objeto o sujeto. Este tiene una vision similar a la del ojo humano, por ende, se dice
que la informacion transmitida por la imagen es realista y objetiva.

Angulo picado: este tipo se obtiene cuando el fotdgrafo se sitia en un punto superior al
del objeto o sujeto. Se suele emplear para trasmitir ternura o inferioridad.

Angulo cenital: en este el fotografo crea una linea perpendicular en el suelo y se sitia
por encima del objeto y objeto. Ademas, permite ubicar al sujeto en un contexto y abrir el
campo visual de la escena.

Angulo contrapicado: este otro tipo se logra cuando la cdmara se ubica en una posicion
inferior a la del objeto o sujeto. Asimismo, transmite superioridad, grandeza.
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Angulo nadir: en este la posicion del fotografo debe ser en una linea perpendicular al
suelo, pero esta vez, debajo del objeto u sujeto. Este transmite grandeza.

Mensajes sociales en la fotografia

Freund (2016) manifestd que a partir de un momento histérico naceran modos de
expresion artistica, ya sean politicos, maneras de pensar o gustos de la época, es decir simples
manifestaciones de la naturaleza humana. Asimismo, el mismo autor indica que todo pequefio
cambio en la estructura social influye no solo sobre el tema, sino sobre las modalidades de
expresion artistica, es decir si existia una variacion de indole social, no solo se modificaba el
modo de expresarlo, sino también la técnica de la obra de arte. Por ello, es importante resaltar
que la sociedad ha influido en las expresiones artisticas de la época y, de acuerdo a esta, los
mensajes en las obras de arte han ido de la mano y variando con esta de manera subjetiva.
El indigenismo

Fabjanska-Potapczuk (2015) sefala que el término “indigena” se empez6 a usar a partir de
los fines del siglo XIX. El mismo fendmeno ocurri6 con la novela que trataba del tema indigena.
Se la llamaba primero “novela indianista” y a partir del siglo XX “novela indigenista”.
Asimismo, Fabjanska-Potapczuk (2015) sefala que, gracias a los esfuerzos de intelectos
latinoamericanos comprometidos con la cultura indigena, se buscan vias para “preservar las
raices culturales del indio” (p. 74).

Indigenismo en el Peru

Paz (2017) manifiesta que “el Peru es un pais marcado por la diversidad regional y cultural,
que fue historicamente articulado por el colonialismo, sobre todo en los Andes, donde las
mayorias eran, desde el siglo XVI, campesino-indigenas, de lengua quechua, y costumbres y
tradicion andinas” (p. 19).

Indigenismo en la fotografia

El Museo de Arte Precolombino e Indigena (2017) manifestdé que muy rara vez nace un genio
local de la propia cultura “indigena”, sur andina peruana en este caso, que se cuestiona su
identidad. Uno de ellos fue el fotografo Martin Chambi (1891-1973), de raiz indigena, quechua
hablante, mestizo, que llevaba la cdmara europea en sus manos registrando los aspectos mas
relevantes de su entorno cultural, tanto de la burguesia como de las comunidades indigenas,
ambos sectores de enorme interés antropologicos y fotograficos (p. 1).

Chambi supo cémo retratar al indigenismo, porque al ser uno de ellos, y crecer rodeado de
su cultura le permitio captar parte de esta en imagenes. “Chambi tuvo de indigena, de mestizo
y de europeo, y con esa riqueza descubri6 una forma de mirar lo humano por encima del color,
el idioma y los ropajes” (Garay, citado en el Museo de Arte Precolombino e Indigena, 2017,
p-1).

Este multiforme fendmeno intelectual reforzo la estructura indigena de Chambi, fotografo
que al recibir el influjo del pensamiento indigenista tomo conciencia, sin ser oficialmente
indigenista, del menoscabo de la cultura andina; ello lo impuls6 a registrar la realidad social
indigena de manera testimonial. Indigena de origen, tal vez indigenista en la actitud, Chambi
expresO mediante la imagen fotografica mas bien la mirada de la cultura mestiza, en el proposito
de fortalecer una identidad no solo étnica menoscabada por los grupos dominantes (Paz, 2017,
p. 91).

Segtn Vargas y Lopez (2021), manifiestan que los fotografos indigenas comenzaron a tomar
el revelo de los europeos que se habia establecido en el Pert dada la buena nueva del invento
Daguerre.
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Materiales y métodos

La metodologia empleada correspondié al método cualitativo, Herndndez y Mendoza
(2018) sefialaron que la metodologia cualitativa recoge opiniones y perspectivas de los sujetos
participantes; en este sentido, el investigador realizo preguntas abiertas y acopio la informacion
mediante la comunicacién verbal, no verbal, visual y escrita; también resulté necesaria la
interaccion entre los sujetos y las colectividades.

En cuanto al disefio de estudio, se selecciond el hermenéutico, Beuchot (2017) lo
conceptualizo como la capacidad y el talento para interpretar un texto, para comprenderlo, para
colocarlo en contexto, para entender al autor, su contenido y su intencién. Textos pueden ser
tanto los escritos, como hablados o los actuados (Citado en Garcia y Martin, 2019, p. 3). En tal
sentido, se interpretaron las caracteristicas de los elementos visuales identificados en la serie
fotografica documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi, lo que sirvi6 para determinar
los mensajes sociales.

Respecto a los sujetos participante, el objeto de investigacion ha sido la serie fotografica
documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi. A continuacion, se describen los criterios
de inclusion y seleccion de las fotografias:

Criterios de inclusion.

Se analizaron diez fotografias seleccionadas, debido a una caracteristica elemental como
es la mejor representacion a la comunidad indigena en la serie documental escogida, en ellas se
captod al hombre dentro de su paisaje cultural, se mostré su vestimenta y sus rasgos fisicos
caracteristicos, ademds del contexto social que rodeaba a este grupo étnico y que Martin
Chambi plasmo en imagenes.

Criterios de exclusion.

No se incluyeron las diecisiete fotografias restantes, también presentes en la serie
documental, ya que no tenian como fin principal mostrar el indigenismo, lo cual le restaria
sustentacion a mi investigacion. Asimismo, no se eligieron otras series de Martin Chambi, se
limitaban a captar paisajes, infraestructuras caracteristicas del sur peruano, en ciudades como
Arequipa, Cuzco y Puno.

Asimismo, se considerd a Andrés Garay Albujar, especialista en la fotografia de Chambi,
el participante es profesional destacado en sus espacios de influencia, debido a que cuenta con
una amplia trayectoria profesional en el cargo que viene desempefiado y, los proyectos que han
impulsado, han servido para ayudar a mejorar la calidad de vida de las personas.

El doctor Andrés Garay Albujar es el principal investigador de la vida y obra del fotdgrafo
punefio Martin Chambi. Ha publicado y contribuido en la realizacion de distintos documentos
con informacidn que aporta al completo conocimiento del artista. Libros como “Martin Chambi.
Fotografias” (2001), “Martin Chambi” (2002 y 2006), “Chambi, por si mismo” (2010), “Un
arte arequipefio: maestros del retrato fotografico” junto a Villacorta, J (2012), “Cusco revelado.
Fotografias de Max T. Vargas, Max Uhle y Martin Chambi” (2017), entre otros. Asi como
aporte a libros como “Tras los pasos de Martin Chambi” (2007), ademas de la colaboracion con
el Museo de Arte de Lima en el capitulo “El ocaso dorado de Martin Chambi”, en el libro
“Chambi” (2015). Asimismo, redact6 articulos en revistas como “History of Photography” con
Martin Chambi: a “self — portrait” y “Allpanchis” con “Del oficio de fotografo a la obra
trascendente. Martin Chambi en Cusco.”

En cuanto a las técnicas e instrumentos de recoleccion de datos, se empled la entrevista y
la ficha de observacion; el instrumento fue la guia de entrevista que se aplico al especialista,
esta guia de preguntas estructurada sirvid para que el profesional experto exprese su sentir sobre
el tema de estudio, y se puede apreciar en la Tabla 1.
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Tabla 1
Entrevista estructurada

ENTREVISTA ESTRUCTURADA
Dia: Hora:
Datos del entrevistado: Entrevistador:
Tema: Analisis de los elementos visuales y mensajes sociales en la serie fotografica documental
“Retratos del campo” de Martin Chambi.
PREGUNTAS CORRESPONDIENTES APUNTES
1. (Como influye el entorno social sobre la
concepcion del fotografo documentalista en la
manera de retratar a las personas?
2. (Qué influencias en el entorno de Martin
Chambi marcaron su trabajo fotografico?
3. (Qué diferenci6 la obra de Martin Chambi con
la de sus contemporaneos?
4. ;Qué crees que llevo a Martin Chambi a tener
interés por capturar el entorno social del campo?
5. ¢Cual era la percepcion que Martin Chambi
tenia sobre el hombre del campo?
6. /Qué elementos predominan en el estilo de la
serie “Retratos del Campo™?
7. {Qué aportes dejaron las fotografias de Martin
Chambi?
8. Como investigador, ;qué percepcion tiene de
Chambi?
9. Como espectador, ;qué percepcion tiene de
Chambi?
10. Como fotografo, ;qué percepcion tiene de
Chambi?

La guia de entrevista fue validada por dos expertos (ver Tabla 2), que dieron su
conformidad para ser aplicados.

Tabla 2
Validacion por juicio de expertos
N° Participantes Recomendacion
| Mag. Adrian Portugal Teillier Aplicable
2 Mag. Mirko Solis Napanga Aplicable

Nota: En el anexo 1 se presentan la conformidad y opinion de los validadores.

También, se empled la técnica documental para explorar el andlisis fotografico, lo que
permitio conocer el problema social del estudio, Hernandez y Mendoza (2018) afirmaron “que
implica adentrarnos profundamente en situaciones sociales y mantener un papel activo para
estar atento a los detalles, sucesos e interacciones” (p. 399).

Asimismo, se utilizo la ficha de observacion, esta técnica permitid acopiar datos e
informacion de los ambientes cotidianos de los participantes; el instrumento fue una guia de
analisis fotografico, permitio evaluar, de manera estructurada, los elementos visuales de la serie
documental “Retratos del Campo”, para finalmente determinar los mensajes sociales que poseia
cada imagen, por ello, se optd por implementar el instrumento utilizado por Guevara (2015):
“Propuesta de modelo de andlisis fotografico otorgado por la Universidad Jaume I de
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Barcelona”, se adapto a los intereses de la investigacion. Este tuvo dos partes: en primer lugar,
se determinaron qué elementos visuales posee cada fotografia y, posteriormente, se evaluaron
los mensajes sociales a través de la interpretacion del texto fotografico. A continuacion, se
adjunta el documento en mencion:

Fotografia N°  : Obray afio

Nivel contextual
Datos generales

Titulo
Autor Martin Chambi Jiménez
Nacionalidad Cuzco, Peru
Afio
Procedencia de la
imagen
Género 1
Género 2
Movimiento

Parametros técnicos

B/N / color

Formato, camara,
objetivo y soporte

Otras informaciones

Nivel morfoldgico

Descripcion del motivo fotografico

Elementos morfoldgicos

Punto
Linea
Plano-espacio
Escala
Forma
Textura
Nitidez de la imagen
Iluminacion

Contraste
Tonalidad

Nivel compositivo
Sistema sintactico o compositivo

Perspectiva
Ritmo
Tensién
Proporcion
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Distribucion de pesos en
la imagen
Ley de tercios
Orden iconico
Estacidad / dinamicidad
Recorrido visual
Pose

Espacio de la representacion

Campo / fuera de campo
Abierto / cerrado
Interior / exterior

Concreto / abstracto
Profundo / plano

Habitable / no habitable
por el espectador
Puesta en escena

Tiempo de la representacion

Instantaneidad
Duracion
Atemporalidad
Tiempo simbolico
Tiempo subjetivo
Secuencialidad /
Narratividad De La
Imagen

Nivel interpretativo
Articulacion del punto de vista

Punto de vista fisico
Actitud de los
personajes
Calificadores
Transparencia/
sutura / verosimilitud
Marcas textuales
Miradas de los
personajes
Enunciacion

Interpretacion global del texto

En cuanto a los procedimientos de recoleccion de datos, el trabajo inicié cuando se acudio,
por primera vez, a la zona de estudio para realizar la primera observacion directa.
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Resultados y discusion

Resultados

Para la presente investigacion se identificaron e interpretaron las diez fotografias
seleccionadas de la serie “Retratos del Campo”. Ademas, se estudiaron las caracteristicas de las
fotografias, los contenidos. El formato fue implementado por Guevara (2017), elaborado por el
Dr. Javier Marzal y el Dr. Francisco Javier Gomez Tarin y aprobado por la Universidad Jaume
I de Barcelona. A continuacion, se exponen los resultados obtenidos.

Objetivo 1: Identificar los elementos visuales en la serie fotografica documental “Retratos
del Campo” de Martin Chambi.

Figura 1
Fotografia reflejando la Tristeza Andina (1925-1933)

A nivel morfoldgico, Tristeza andina retrata a dos personajes, un hombre y animal, quienes
son protagonistas de la composicion. El hombre, acompafiado de su vicuiia, interpreta melodias
con su quena bajo el sol. Los elementos como el punto, la linea, la escala, el plano nos guian
directamente a las dos figuras presentes, con la intencion de resaltar sus rasgos, acciones y
vestimentas caracteristicas, resaltandolas con la textura, la nitidez y la iluminacion de la puesta
en escena, debido a su alto contraste.

A nivel compositivo, la gran proporcion de los personajes en el encuadre nos guian
directamente hacia ellos. La perspectiva de la camara, con la ayuda de la posicion lateral del
hombre y el animal, direcciona al espectador hacia la parte izquierda del encuadre. La ley de
tercios se aplica en la fotografia al poner a los dos personajes en puntos de interés.

A nivel interpretativo, la fotografia transmite soledad y tristeza expresada a través de una
quena y la expresion fisica de los personajes.

Interpretacion global del texto: Alejado de la presencia humana, pero en compaiia de su
tierra y de su sol, interpreta melodias a través de una quena, que representan su profundo sentir
de tristeza. El sitio habitual de soledad es reflejado a través de su presencia en el altiplano en
compaiiia de un animal.
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Figura 2

Fotografia de un hombre con prominencia en la composicion (1922-1925)

ARCH

A nivel morfologico, esta fotografia nos muestra la figura de un hombre con prominencia
en la composicion. Un gigante que ocupa el centro del encuadre e iluminado por un contraluz
de un sol que se asoma entre las montanas. Si bien es cierto que no cumple con la ley de tercios,
el personaje forma parte de puntos de interés que nos dirigen a €l en primera instancia. Las
lineas, planos, escalas son empleados para enaltecer al hombre de la fotografia y a su accion,
asi como el fondo desenfocado.

A nivel compositivo, la posiciéon de la camara en contrapicado le proporciona mayor
prominencia a la figura del hombre. El peso de las figuras tanto de la humana y la del objeto
(tinajon) se plasma equilibrada, sin embargo, el objeto tiene mayor peso visual.

A nivel interpretativo, como punto de vista fisico, el fotografo busco enaltecer al personaje
y resaltar su actuar, separandolos del fondo desenfocado. La mirada fuera del encuadre y la
posicion lateral del personaje nos direccionan hacia el lado derecho el encuadre.

Interpretacion global del texto: Sobre su espalda, lleva el peso diario de su jornada laboral.
Tomar un descanso, tras un sol casi oculto. La luz del sol contra del personaje y el angulo
ligeramente picado, delinean su figura y enaltecen su trabajo.

Figura 3

Fotografia retratando el Descanso en Quyllur Rit’i (1931-1935)
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A nivel morfolégico, Descanso en Quyllur Rit’i narra un contraste tematico y un equilibrio
en el cuadre entre la actividad trasera y la persona en primer término. Las lineas, los puntos y
el plano se complementan para mostrar esa desconexion del hombre con su entorno.

A nivel compositivo, la fotografia presenta profundidad de campo con desenfoque en
ciertos elementos situados detras del personaje principal.

A nivel interpretativo, la contraposicidon se muestra clara entre el hombre y su entorno.

Interpretacion global del texto: Tratando de escapar, solo un momento, de su realidad.
Existen elementos comparativos. El ruido y el silencio. La actividad y la inactividad. La
celebracion de la festividad Nieve de estrellas o mas conocida como Quyllurit’i detrés de €l, se
representa con la presencia de personas en las faldas del nevado Ausangate. La conexion con
su Madre Tierra se establece.

Figura 4.

Fotografia donde se reflejan los personajes del arduo trabajo indigena en la época

A nivel morfologico, los personajes reflejan el arduo trabajo indigena en la época. Su figura
es la que resalta en el encuadre. El fotografo emplea elementos como los puntos de interés, las
formas, el plano para expresarlo. Debido a la iluminacion exterior, el contraste es alto, que
permite identificar la textura y la imagen con nitidez.

A nivel compositivo, las lineas inclinadas obtenidas por la postura de los hombres, nos
conducen fuera del encuadre, ademds de expresar el peso sobre su espalda. La distribucién de
los pesos en la imagen se encuentra sutilmente hacia la izquierda, no obstante, no pierde su
centro. El fotografo posicion6 a los personajes segun la ley de tercios, motivo por el cual el
espectador se dirige a ellos.

A nivel interpretativo, el punto de vista de la composicion intenta engrandecer la labor
ejercida por los personajes. La actitud expresa el duro trabajo y el cansancio producto de este,
sin embargo, también los proyecta con disposicioén de avanzar.

Interpretacion global del texto fotografico: Sobre su espalda, el gran trabajo diario atado.
En sus rostros, la fuerza de voluntad y perseverancia para seguir en ello. Las pantorrillas
formadas de los jovenes denotan el ritmo de vida al que estan acostumbrados y la frecuencia
con la que realizan trabajos de carga.
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Figura S

Fotografia donde se aprecian dos personajes con vestimenta andina y sostienen grandes
bastones)

.‘L\DT!:\J 3 Cll MBI

ARCHIVO FOTOGRAFICO

A nivel morfologico, la fotografia muestra a dos personajes con vestimenta andina y
sostienen grandes bastones. Ambos se diferencian por sus gestos faciles y expresion corporal.
La luz solar no cae directamente sobre ellos. Estan bajo sombra, en el exterior. Los hombres
estan situados en puntos de interés, las lineas verticales estan presentes en la imagen, sumandole
la posicion vertical del encuadre. A nivel compositivo, el angulo de la cadmara esté situado a la
altura de la mirada de los personajes. Los elementos estan situados en el centro del encuadre.
El fotografo empleo la ley de tercios, posicionando el rostro y las piernas de los hombres en
puntos de interés. No existe factor de movimiento. La pose es obligatoria.

A nivel interpretativo, el contraste de personalidades es evidente en la fotografia, pues uno
se encuentra sonriendo y el otro serio, asi como la expresion corporal, uno sostiene con firmeza
el baston, mientras que el otro no.

Interpretacion global del texto fotografico: Dos alcaldes, cuya sonrisa y seriedad han sido
capturados por el lente de una camara e inmortalizado su mandato. Los bastones de poder
reflejan su imponente trabajo. De igual manera, la posicidon recta de sus cuerpos también,
reflejan rigidez y soltura. Uno comprometido y el otro sin experticia.

Figura 6

Fotografia de una pareja de nifios situados en una zona alto-andina (s.f.)




23

A nivel morfologico, la fotografia muestra a una pareja de nifios situados en una zona alto-
andina que sonrien timidamente mientras entrelazan las manos. En sus rostros y el cruce de sus
manos son puntos de interés. La modalidad figura-fondo es empleada por el fotografo quien
coloca a los personajes en el centro de la composicion.

A nivel compositivo, ambos personajes se disponen el uno al otro, con la pose de sus
cuerpos. Ambos sujetos ocupan una gran parte del centro de la composicion, debido a la
posicidn de la camara y la intension del autor. La ley de tercios se aplica, permitiendo que el
recorrido visual sea desde los rostros hasta las manos y, posteriormente el entorno.

A nivel interpretativo, el ligero dangulo contrapicado engrandece a la pareja y dan a notar
su timida felicidad. Los personajes estan situados en altura. Por sus vestimentas y rasgos fisicos,
se puede concluir que es el sur peruano. Por sus miradas y su expresion corporal se deduce el
principio de un romance.

Interpretacion global del texto fotografico: El amor inocente es evidente en sus sonrisas
timidas. Ambos se muestran fisicamente dispuestos. La conexion directa (las manos
entrelazadas) e indirecta (la posicion de los cuerpos, los rostros y sus miradas) que establecen
los personajes refleja la juventud vivida en ese instante fotografico. Sus escasos recursos se ven
reflejados en sus vestimentas desgastadas y su piel quemada por las bajas temperaturas.

Figura 7

Fotografia de Tres campesinas en Ollantaytambo (1930)

A nivel morfolégico, Tres campesinas en Ollantaytambo se caracteriza por representar a
tres mujeres de rasgos y vestimentas andinas, sentadas sobre una superficie rocosa y lisa, bajo
un potente sol. Los puntos, las lineas y la escala en el encuadre apuntan a resaltar y enaltecer a
los personajes, posicionandolas en el centro de la composicion. El alto contraste y la nitidez de
la imagen contribuyen a la textura visible en la imagen.

A nivel compositivo, la fotografia apunta hacia la prominencia de las tres mujeres en
comparacion a los otros elementos visibles en el exterior.

Interpretacion global del texto fotografico: Sentadas bajo el radiante sol, tres mujeres posan
como simbolo de la comunicacidn e interaccion social. El principio, medio y fin. El pasado,
presente y futuro.
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Figura 8

Fotografia de joven inmiscuido en sus costumbres (1925)

A nivel morfoldgico, la fotogratia compuesta por lineas verticales y un encuadre en el mismo
sentido, nos muestra a un joven inmiscuido en sus costumbres.

A nivel compositivo, la forma humana se plantea en el encuadre con prominencia, debido su
proporcion frente a la cdmara y a la perspectiva de esta. Las plumas que lleva encima hacen
mas grande su presencia en comparacion de otros elementos en la composicion.

A nivel interpretativo, la mediana dimension del personaje y el plano general permite
apreciar la accion de iniciacion de la festividad del Quyllurit’i, mostrando asi otros elementos
importantes como la cruz.

Interpretacion global del texto fotografico: Joven dedicado e inmiscuido en las tradiciones
de su pueblo, las cuales cumple al pie de la letra. Es reflejo de la celebracion de la fiesta del
Quyllurit’i, tradicion de un pueblo que ha repercutido en ¢l y que ahora esta obligado a
continuar.

Figura 9

Fotografia de hombre posando de perfil con un latigo (1941)

A nivel morfoldgico, la imagen muestra a un hombre posando de perfil con un latigo, en un
entorno de ruinas andinas. Existe un punto de interés en el latigo, ademas cuenta con la
presencia de diversas lineas verticales, diagonales y horizontales que le dan realismo a la
fotografia. En el encuadre se emplea el factor “Figura-fondo”, el cual se resalta con el
desenfoque y la iluminacion que recae sobre los elementos traseros. La falta de visualizacion
de la textura se debe a la iluminacion lateral que reciben los elementos de la composicion.
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A nivel compositivo, el angulo contrapicado muestra una perspectiva de engrandecimiento
del hombre y su actuar en su entorno andino habitual, sin embargo, no es este quien tiene mayor
proporcién ni peso en la imagen.

A nivel interpretativo, el hombre posicionado sobre un altar de piedra, refuerza la idea de la
figura enaltecida como hombre indigena que se prepara para realiza un acto de caza. Su rostro
muestra su concentracion y preparacion previa.

Interpretacion global del texto fotografico: Su imponente figura, su mirada y pose,
evidencian la concentracion que ha puesto el personaje en la escena. Este tiene sobre sus manos
un latigo de caza y se mantiene en pie sobre una estructura de roca. Las tradiciones y
vestimentas de un pueblo se reflejan en su imponente figura. El contraluz delinea su figura y,
pese a ser un plano general, resalta con notoriedad su actuar.

Figura 10
Fotografia del hombre andino gigante (1934)

A nivel morfologico, la fotografia refleja que el hombre andino es gigante a comparacion de
su entorno. Por ende, los puntos de interés, las lineas, la escala, se enfocan en contribuir a que
la figura humana sea prominente. La difusa iluminacion solar crea un bajo contraste, generando
la pérdida de textura en la imagen.

A nivel compositivo, la verticalidad del encuadre y de los otros elementos en la misma
posicidn en el encuadre, ademas de la posicion de la cdmara, permiten que el espectador note
la prominencia de la figura humana, debido a la proporcion y a la distribucion de los pesos. La
ley de tercios se aplica, es el hombre quien esté situado en los puntos de interés izquierdos.

A nivel interpretativo, la camara posicionada a la mitad del tronco del personaje, nos presenta
a un hombre tocando su quena, siendo enaltecido por mostrar su talento andino. Su mirada se
dirige hacia el lado derecho del encuadre.

Interpretacion global del texto fotografico: Entre montafias y el atardecer, el musico andino
interpreta una melodiosa cancidon. Vestido como es de costumbre, remanga su pantalon y su
saco, dejando bordes blancos de un traje interior, acompafiado de su morral y sombrero. Tipica
vestimenta artistica de los Andes. Solo descalzo conecta con su Tierra. El hombre se muestra
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de perfil para resaltar su figura, permitiéndole al espectador ser participe de la interpretacion
musical. Su proporcion dentro del encuadre y su perspectiva, lo engrandece.

Objetivo 2: Interpretar las caracteristicas de los elementos visuales de la serie fotografica
documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi.

En cuanto a las influencias en el entorno de Martin Chambi, que marcaron su trabajo
fotografico. Garay sostuvo que se separaran dos momentos de Chambi: el arequipefio y
cuzqueio. El arequipeiio, de 1908 a 1917, en los dos estudios mas importantes de la region: el
de Max T. Vargas (1908-1912), donde sentd las bases de su aprendizaje técnico, estético y
cultural, y el de los hermanos Vargas (1912-1917), en el que aprendi6 a refinar su estética y el
manejo comercial del estudio fotografico. Asimismo, todo el contexto de artistas que giraban
en torno a estos estudios fotograficos, asi como los pintores Martinez Malaga, el dibujante
Alberto Vargas, los poetas Gibson, etc.

Objetivo 3: Determinar los mensajes sociales en la serie fotografica documental “Retratos
del Campo” de Martin Chambi, los resultados fueron los siguientes.

Acerca de lo qué cree que llevd a Martin Chambi a tener interés por capturar el entorno
social del campo, cuando Chambi llega a Arequipa, el primer conocimiento racional y teorico
que se hace sobre la cultura andina y sus propias raices es a través de las fotos que Max T.
Vargas, su primer maestro, tenia del mundo andino, porque ¢l ya habia fotografiado el Cuzco,
Bolivia, entre otros.

En relacion a la percepcion que Martin Chambi tenia sobre el hombre del campo. Chambi
retrata al hombre andino en el campo por un interés genuino fotografico, porque eran elementos
visuales que le permitian proyectar al mundo la identidad mestiza peruana. Y, por otro lado,
tenemos el factor personal, que, en los trabajos libres del campo, no comerciales y con voluntad
propia, trataba de buscar la comprension cultural de la vida andina, de su identidad nacional, y
toda la vision que ¢l plantea en sus imagenes.

Ademas del aporte que dejaron las fotografias de Martin Chambi; el gran aporte que tiene
Chambi es haber compartido esa vision integradora de la identidad peruana, porque esa es su
obra, un abanico de diversidad reunida, la cual difunde en las postales, las cronicas, los
periddicos, en las exposiciones.

El Dr. Garay comentd sobre la percepcion que tiene de Chambi; indicando que cuando
prepara sus clases, Chambi es un pretexto para dar a entender varias cosas: la seriedad con la
que hay que tomarse una profesion, lo que implica la preparacion, el servicio que daba a los
clientes, la libertad con la que eligié los temas, por lo que denota que era una persona muy
juiciosa, porque ¢l sabia de los problemas de comprension de la identidad peruana.
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Discusion

Objetivo 1: Se identificaron los elementos visuales en la serie fotografica documental
“Retratos del Campo” de Martin Chambi, es evidente que la figura humana es el elemento visual
mas importante en la serie fotografica. Los personajes son posicionados en el centro del
encuadre o con mayor presencia en este, acompafiado de la presencia de otros elementos dentro
de la composiciéon. Webb (2017) sefiala que “el uso eficaz de la figura se aplica cuando se
coloca a la forma sobre un fondo liso, pues existe una buena separacion entre los dos. Esto
permite que se entiendan las siluetas, ya que presentan una forma fuerte y reconocible que
contrasta con un fondo iluminado” (p. 37).

Los puntos de interés productos del empleo de la ley de tercios eran considerados por el
Martin Chambi, en cada instante fotografico. Estos elementos van de la mano con la figura
humana, pues la resaltan y muestran al personaje su rostro, sus acciones, con el objetivo de
transmitir mensajes. Chambi logréo que el espectador tuviera una aproximacion calida y
respetuosa con el hombre andino, estas acompanadas de poses armadas por el fotografo. Marzal
(2016) manifiesta que “la mayor o menor importancia del centro de interés de un objeto visual
en el interior del encuadre estd intimamente ligada al peso que tenga en la composicion, en
relacion con otros elementos visuales” (p. 203).

Los resultados del analisis también mostraron la presencia de textura en los elementos de la
composicion fotografica y la proyeccion de la luz sobre ellos. Para Calle (2019) “el hablar de
textura es platicar de superficie. Su aspecto visual, es otorgado por el caracter de algunos
materiales, los cuales incitan a su tacto”.

Asimismo, la iluminacion que empleaba el fotografo se debe al estudio previo de nueve afios
que habia realizado con el maestro Max T. Vargas y los hermanos Vargas, en sus respectivos
estudios, en la ciudad de Arequipa. En la entrevista con el investigador Garay, menciond que
es ahi donde” sentd las bases de su aprendizaje técnico, estético y cultural”. Marzal (2016)
indica que “la percepcion de las formas, texturas o colores, solo puede hacerse gracias a la luz”
(p. 189), ademas de emplearse para trasmitir valores expresivos, simbolicos o metaforicos. En
la serie “Retratos del Campo” se observa que las fotografias que la luz es natural y se encuentra
sobre el personaje (iluminacion desde arriba) o contra este (contraluz).

Dentro de la iluminacidn, el contraste empleado en una gama tonal de grises, como es el
caso de la serie fotografica, enriquece a las imagenes. Marzal (2016) sefiala que “una amplia
variedad de tonos grises es una opcion discursiva que nos aproxima al realismo de la
representacion” (p. 190). Un alto contraste de las fotografias permite la visualizacion nitida de
la textura. Calle (2019) indica que “la mezcla de texturas diferentes en una misma imagen puede
generar un interesante contraste visual” (p. 79).

Objetivo 2: Se interpretaron las caracteristicas de los elementos visuales de la serie
fotografica documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi, tomando en cuenta la
entrevista a profundidad aplicada al especialista Andrés Garay Albujar, la cual tenia como fin
determinar los mensajes sociales, se menciona que el entorno social de Martin Chambi Jiménez
influye decididamente en la concepcion que tenia en la manera en como retrataba a las personas,
pues fue tomando conciencia de su condicion de indigena, de status social y racial, de su nivel
cultural y las comunicaba a través de la maquina fotografica. Esto le permitié tomar
conocimiento y le activa un rasgo personal biografico: su propia condicion de indigena,
llevandolo a elaborar un programa de fotografia documental en el que registra la vida del
hombre andino, como se refleja en la serie “Retratos del Campo™.

Partiendo del analisis fotografico, a través de la guia y de los argumentos del experto Andrés
Garay, se han detectado los mensajes sociales que transmite la serie fotografica “Retratos del
Campo”. En primer lugar, las imagenes poseen una marca muy potente de indigenismo, la cual
es reflejada a través de personajes desenvolviéndose diariamente en su entorno: el campo. En
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segundo lugar, Chambi le ofrece al espectador el reflejo de su cultura y su identificacion con
esta, seguida de una profunda valoracion. En tercer lugar, el hombre indigena y su figura
humana como centro de todas sus composiciones, consigue su enaltecimiento y lo hace
reflejando sus actividades diarias, vestimentas, rasgos fisicos, costumbres y de su entorno.
Asimismo, Chambi retrata al hombre andino en el campo por un interés genuino fotografico, porque
eran elementos visuales que le permitian proyectar al mundo la identidad.

Objetivo 3: Se ha podido determinar los mensajes sociales en la serie fotografica
documental “Retratos del Campo” de Martin Chambi, el entrevistado explicd que el proposito
para Martin Chambi era “dar a conocer al mundo las maravillas de mi patria”. El indigenismo
propio del fotografo y el dominio del idioma quechua, le permitia reflejar con facilidad las
diversas realidades que encontraba en su paso, debido a la cercania que mantenia con los
personajes. Lo que lleva a que, a pesar de ser poses planeadas y pensadas, el fotografo refleje
la informacién que queria proyectar. Asimismo, en cuarto lugar, “Retratos del Campo” es parte
de un registro que da paso a entender el nivel de indigena que también posee el espectador,
creando un sentimiento de orgullo patrio y desarrolla una vision integradora de la identidad
peruana, pues Chambi conocia los problemas de comprension sobre esta.

Asimismo, el mensaje social transmitido por Chambi, es el de mostrarle al mundo la riqueza
de nuestro pais, el darle voz a los que no la tienen y darlos a conocer de una manera sagrada y
respetuosa, indistintamente de la profesion que el espectador ejerza, asi como ¢l con la
fotografia.

Conclusiones

Se ha podido identificar que el personaje de la fotografia de Chambi permitia delinear la
identidad del hombre andino, sus condiciones y modos de vida, y las caracteristicas de su
vestimenta. Se destaca que el posicionamiento de la figura humana se genera una fuerza visual
que sera mas intensa si estd situada en uno de los puntos de interseccion de las llamadas lineas
de tercios. También se nuestra la presencia de textura en los elementos de la composicion
fotografica y la proyeccion de la luz sobre ellos, el hablar de textura es platicar de superficie.
Su aspecto visual, es otorgado por el caracter de algunos materiales, los cuales incitan a su tacto.
En el ambito de los objetos se identifica el suelo, las paredes, las superficies rocosas, las
vestimentas de los personajes, los pelajes, la vegetacion y la presencia del grano fotografico,
logran transmitir esa sensacion de habitabilidad al espectador.

Es evidente que los elementos visuales que el fotografo Martin Chambi emple6 en las
composiciones seleccionadas de la serie “Retratos del Campo” son la inminente figura humana
e indigena como el centro de todas sus grandes obras, los puntos de interés en los que son
situados sus personajes, el empleo de la ley de tercios para obtener y cuidar el perfecto encuadre,
la textura captada gracias al correcto manejo de la iluminacion, también presente, que ademas
permite la adecuada obtencion de tonalidades.

Martin Chambi expone que la representacion humana es el elemento visual mas importante
en todas sus composiciones, por ello, en la serie “Retratos del campo”, los personajes tienen
mayor presencia en el espacio, con el fin de delinear la identidad del hombre andino y sus
modos de vida. Asimismo, la empleabilidad de la Ley de los Tercios permite el adecuado uso
de los puntos de interés, los cuales daban una composicion métrica, permitiendo que el
personaje (la figura humana) resalte, incitando que el espectador sienta una aproximacion
cercana con el hombre andino fotografiado. La presencia de la textura refleja el realismo de la
fotografia y, con la nitidez de la imagen, explicandonos con detalles la historia de cada una.
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Los mensajes sociales en la serie fotografica documental “Retratos del Campo” de Martin
Chambi, son cinco. En primer lugar, el indigenismo que es reflejado mediante los personajes,
su forma de vida y el desenvolvimiento en su entorno (el campo). En segundo lugar, la
transmision de la cultura, la valoracién e identificacion que el autor tiene con su obra. En tercer
lugar, se muestra a la figura humana como el centro de sus grandes composiciones,
permitiéndonos conocer lo importante que es el hombre andino para el autor. En cuarto lugar,
para desarrollar una vision integradora de la identidad peruana, Chambi evoca el orgullo patrio
y el reconocimiento del nivel de indigena que posee el espectador; y, en quinto lugar, el retrato
de las riquezas del Peru andino de manera sagrada y respetuosa, con el fin de darlas a conocer.

Recomendaciones

Es necesaria la implementacion de una mayor diversidad bibliografica sobre fotografia y
fotografia documental de autores peruanos en la biblioteca de la Universidad Catdlica Santo
Toribio de Mogrovejo, debido a que es bastante compleja la obtencion de informacion fisica
para investigaciones futuras enfocadas en este rubro.

La Escuela de Comunicacion debe fomentar la libre eleccion de temas de investigacion
sobre fotografia, ya que son escasas las tesis que los abordan, debido al poco manejo y
conocimiento sobre estos, ademas, de la falta de asesores.

Es importante impulsar el analisis de elementos prestablecidos como temas centrales de
una investigacion, pues a diferencia de una propuesta, nos ayuda a valorar y desarrollar una
vision critica ante una situacion o autor en especifico, comprendiendo que el estudio de
conjunto de técnicas, elementos visuales y sus caracteristicas son indispensables para
comprender.

Se sugiera a los estudiantes o personas interesadas en estudiar la fotografia indigena,
considerar dentro de sus temas de investigacion el analisis de tipo social, la valoracion de
aspectos de la cultura que se encuentran en las obras de fotografia. Asimismo, profundizar en
investigaciones de Chambi, para poder enriquecer el estudio del retrato indigena.
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Anexos

CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS '

Mediante la presente, el Magister en Realizacion Documental de la Universitat Pompeu
Fabra de Barcelona y Comunicador Audiovisual graduado en la Pontificia Universidad
Catdlica del Perd, Adrian Portugal Teillier, deja constancia de haber revisado el
instrumento, cuestionario, para la entrevista que la investigadora Rossana Castafieda
Fernédndez aplicard para su trabajo de tesis “ANALISIS DE LOS ELEMENTOS
VISUALES Y LOS MENSAJES SOCIALES EN LA SERIE FOTOGRAFICA
DOCUMENTAL 'RETRATOS DEL CAMPO' DE MARTIN CHAMBI”.

Dicho instrumento demuestra con claridad el cumplimiento de los objetivos propuestos

por la investigadora.

En tal sentido, el Magister Adrian Portugal Teillier garantiza la validez de dicho

instrumento presentado por la referida investigadora.

Chiclayo, 28 de noviembre de 2018

Firma //,\/L %/\/

DNI 10811932
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CONSTANCIA DE VALIDACION DE
INSTRUMENTOS

Mediante la presente, el comunicador social, director y fotégrafo de “Luciérnaga
Fotografia” y magister en Administracién con Mencién en Gerencia Empresarial, Mirko
Solis Napanga deja constancia de haber revisado el instrumento, cuestionario para la
entrevista, que la investigadora Rossana Castafieda Fernandez aplicard para su trabajo
de tesis "ANALISIS DE LOS ELEMENTOS VISUALES Y LOS MENSAJES SOCIALES
EN LA SERIE FOTOGRAFICA DOCUMENTAL 'RETRATOS DEL CAMPO' DE MARTIN
CHAMBI"

Dicho instrumento demuestra con claridad el cumplimiento de los objetivos propuestos
por la investigadora.

En tal sentido, el Mgtr. Mirko Solis Napanga garantiza la validez de dicho instrumento
presentado por la referida investigadora.

Chiclayo 23 de noviembre de 2018
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