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Resumen 

 

El cine es una manera poderosa de comunicar historias. Una de estas historias son los sucesos 

del COVID-19. Por tal motivo, surgió la necesidad de proponer un guion de cortometraje de 

docuficción basado en las vivencias durante la pandemia del COVID-19 en el distrito de La 

Victoria, Chiclayo. Para el desarrollo de esta investigación se identificó las vivencias ocurridas 

en el distrito durante la primera etapa de la pandemia, se reconoció los aspectos de similitud de 

las vivencias ocurridas a fin de poder elaborar una estructura narrativa común, que se plasme 

en un guion de cortometraje. Y se redactó un guion literario de cortometraje de docuficción 

acerca de la problemática del COVID-19. El enfoque que se utilizó fue cualitativo con diseño 

fenomenológico. Se trabajó la técnica de la entrevista y se usó un cuestionario como 

instrumento. Los sujetos de estudio fueron 20 pobladores de distintas edades que residan en el 

distrito de La Victoria. 2 autoridades del distrito y 2 cineastas expertos. Se obtuvo que los 

principales factores que cambiaron en el distrito desde la llegada del COVID-19 fueron el factor 

social, de salud y económico. Los principales aspectos que se vieron afectados fueron aspectos 

sociales, económicos y administrativos. Y los aspectos a tomar en cuenta para la eficacia de un 

guion de docuficción son: Mucho trabajo en los diálogos, equilibrio entre el porcentaje de 

elementos de ficción y documental y el cuestionamiento constante del planteamiento del guion. 

Por último, se realizó un guion de cortometraje de docuficción. 

 

Palabras clave: Guion de cortometraje, comunicación audiovisual, docuficción, COVID-19. 
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Abstract 

 

Cinema is a powerful way to communicate stories. One of these stories is the events of COVID-

19. For this reason, the need arose to propose a script for a documentary short film based on 

the experiences during the COVID-19 pandemic in the district of La Victoria, Chiclayo. For 

the development of this research, the experiences that occurred in the district during the first 

stage of the pandemic were identified, the similarity aspects of the experiences that occurred 

were recognized in order to be able to develop a common narrative structure, which is reflected 

in a short film script . And a literary script for a documentary short film was written about the 

problem of COVID-19. The approach used was qualitative with a phenomenological design. 

The interview technique was worked on and a questionnaire was used as an instrument. The 

study subjects were 20 residents of different ages who resided in the district of La Victoria. 2 

district authorities and 2 expert filmmakers. The main factors that changed in the district since 

the arrival of COVID-19 were the social, health and economic factor. The main aspects that 

were affected were social, economic and administrative aspects. And the aspects to take into 

account for the effectiveness of a documentary script are: A lot of work in the dialogues, 

balance between the percentage of fictional and documentary elements and the constant 

questioning of the script's approach. Finally, a documentary short film script was made. 

 

Keywords: Short film script, audiovisual communication, documentary, COVID-19. 
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Introducción 

 

El cine, como la radio y la televisión, son herramientas de comunicación. Pero lo que 

diferencia al séptimo arte de los otros medios es la manera artística de transmitir sus ideas, 

Tiene formas variadas de contar una historia y muchas maneras de impactar al espectador. Para 

Aguirre (2018) el cine es una forma muy poderosa para plasmar la verdad que necesita ser 

conocida. Y también sostiene que vivimos en una era donde tenemos todas las oportunidades 

de realizarlo, ya que, a través de los medios digitales, las oportunidades de producción y 

difusión son casi incontables.  

 

Lo argumentado en el párrafo anterior cuenta una verdad irrefutable y la nueva generación 

de jóvenes lo sabe. Además, ellos tienen algo que los caracteriza: la ambición. Esta cualidad se 

ve reflejada en cualquier ámbito profesional en el que se desarrollen. Y en el cine no es la 

excepción. Pero existe un factor en contra, ya que, cuando una persona tiene el anhelo de hacer 

cine y recién está comenzando, muchas veces comete el error de lanzarse a realizar un 

largometraje, es decir, una película de larga duración. Y para esta obra, en la gran mayoría de 

casos, se necesita de un equipo muy grande. 

 

Pero existe otra opción, una obra audiovisual adecuada para los realizadores amateurs: el 

cortometraje. Para Bedoya (como se cita en Flores, 2017) la producción y rodaje de 

cortometrajes desde los inicios del siglo XXI ha ido creciendo, todo esto gracias a los jóvenes 

realizadores universitarios. Quienes realzan esa pasión por contar historias en el ámbito de 

ficción y documental.  

 

Los cortometrajes se han popularizado a lo largo de estos últimos años como una alternativa 

más para plasmar una idea, ya sea real, o fantasiosa. Y no solo lo utilizan los principiantes. En 

el ámbito internacional, se puede observar a David Lynch, reconocidísimo director, quien, 

desde la plataforma Netflix comparte su cortometraje surrealista: “WHAT DID JACK DO?”, 

donde actúa él mismo, interpretando a un detective que interroga a un mono sospechoso de 

asesinato. En la plataforma Netflix existen muchos cortometrajes más, donde, cabe recalcar, se 

abarcan mayormente temas con el mero fin de entretener, pero, si se escarba con cuidado, se 

pueden encontrar obras audiovisuales muy potentes en su mensaje.  

 

En el plano nacional es muy difícil colocar a un exponente fijo, pues la mayoría de cineastas 

dedicados al cortometraje son mayormente universitarios, quienes realizan sus proyectos desde 

las aulas y buscan difundir su trabajo compartiéndolo en muestras audiovisuales o compitiendo 

en festivales de cine. En el plano local existen dos productoras aplicadas a este rubro, estas son 

Quyllur y Norcinema. Quienes se han posicionado gracias a sus propios cortometrajes. Fieles a 

su estilo han logrado ganar diversos premios regionales y nacionales. Cabe recalcar que 

Norcinema también es una escuela de cine regional, la cual, entre sus numerosas clases, brinda 

cursos de guion de cortometraje y largometraje, explicando detalladamente su aplicación a lo 

visual.  

 

Además, se debe tener en cuenta que toda obra cinematográfica debe centrarse en un 

problema o en un suceso. Este problema, en el caso de una obra de ficción puede ser irreal o 

fantasioso, pero en el caso de un Documental debe ser netamente real. Sin embargo, existe una 

tercera opción, un docuficción. El cual es un género que combina ambos estilos, el de 

documental y el de ficción. Donde se realiza todo desde la perspectiva del documental pero 

ficcionado. 
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Como se mencionó anteriormente, toda obra debe basarse en un problema o conflicto, el cual 

debe ser superado por nuestros personajes. Por ejemplo, un problema pequeño sería la lucha de 

un estudiante por aprobar un curso en su universidad. Y un problema grande sería la pandemia 

del COVID-19, la cual causó un gran impacto negativo en el mundo entero. Precisamente esta 

investigación girará en torno a este último problema, pero en menor escala, pues se centrará en 

un distrito. 

 

Por último, es muy importante resaltar la aplicación del guion en un cortometraje. Ya que 

desde ahí se tiene que plantear la idea que se quiere transmitir. El guion es la base del proyecto 

y debe ser fuerte y sostenible. Además, se deben seguir una serie de pasos técnicos para 

desarrollar una propuesta de guion que pueda plasmarse en una obra audiovisual.  

 

Entonces, por lo mencionado anteriormente, surge la siguiente interrogante: ¿Cómo será la 

propuesta de guion de cortometraje de docuficción basado en las vivencias ocurridas durante la 

pandemia del COVID-19 en el distrito de La Victoria, Chiclayo?  La realización del presente 

estudio cumple con la línea de investigación “Innovación en comunicación y desarrollo 

humano”, de la Universidad Católica Santo Toribio de Mogrovejo, porque analiza un problema 

de carácter mundial y lo presenta de una manera innovadora y creativa mediante la narrativa de 

un guion. Su desarrollo es conveniente para la Escuela de Comunicación porque fomenta el 

deseo de comunicar un problema desde una perspectiva diferente e ingeniosa, para lograr un 

mejor entendimiento en el público. 

 

El trabajo posee relevancia social porque la pandemia de COVID-19 es un conflicto de 

interés nacional e internacional y la población está al pendiente de los hechos que ocurren en 

torno a este suceso. Posee implicaciones prácticas porque mediante el desarrollo de la propuesta 

de guion, se plasmarán los puntos más importantes para su realización, lo que contribuye a una 

mejor aplicación del mismo. Por otro lado, este estudio posee valor teórico y unidad 

metodológica, ya que la información detallada y la utilización del instrumento de investigación, 

elaborado y validado por los expertos, contribuirán a posteriores investigaciones del tema.    

 

Dicho esto, la presente investigación tuvo como objetivo general elaborar una propuesta de 

guion de cortometraje de docuficción basado en las vivencias ocurridas durante la pandemia 

del COVID-19 en el distrito de La Victoria, Chiclayo. Asimismo, se consideraron los siguientes 

objetivos específicos: Identificar las vivencias ocurridas en el distrito de La Victoria, Chiclayo 

durante la primera etapa de la pandemia del COVID-19. Reconocer los aspectos de similitud 

de las vivencias ocurridas a fin de poder elaborar una estructura narrativa común, que se plasme 

en un guion de cortometraje. Y redactar un guion literario de cortometraje de docuficción acerca 

de la problemática del COVID-19. 
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Revisión de literatura 

 

Antecedentes 

 

Champin y Bravo (2020) realizaron un trabajo de investigación titulado “Experiencia de 

creación, escritura y venta de un guion de largometraje para su producción, realización y 

distribución comercial”. Sus objetivos específicos fueron centrar la historia en temáticas como 

las costumbres peruanas, las relaciones familiares, las relaciones amorosas, entre otras, con un 

tratamiento de comedia y analizar referencias de películas extranjeras similares, en teoría de 

creación de guion, storytelling, etc. Para su investigación utilizaron el análisis de temas como 

el mercado cinematográfico peruano moderno, la estructura aristotélica de la narrativa y el 

potencial de una historia sobre el choque de culturas y peruanidad. Todo esto con el propósito 

de desarrollar un guion de largometraje que pueda ser vendido para su producción, realización 

y distribución comercial. Obtuvieron como resultado el cierre de un contrato con una productora 

independiente. 

 

Forero (2019) desarrolló una tesis titulada “Proyecto de película “Historias de shipibos”: 

análisis, reflexión y propuesta de docuficción sobre los cambios de la cultura shipiba en su 

traslado del bosque amazónico a la ciudad”. Sus objetivos específicos fueron: Mostrar la 

actualidad de las ancestrales costumbres, el lenguaje y su cercanía con lo natural, entre otros 

aspectos culturales de la comunidad shipiba. También analizar lo que vive en la actualidad el 

pueblo Shipibo en su ajuste a un estilo de vida en Pucallpa, además, buscó aspectos en como 

son mostrados de manera visual a los indígenas amazónicos por la cultura hegemónica y, por 

último, indagar en la capacidad del género de docuficción como técnica eficiente para quitar 

los prejuicios acerca de las culturas indígenas en la amazonia. Para su investigación los métodos 

utilizados fueron la observación participativa, el trabajo de campo y las entrevistas a diversos 

especialistas y también a pobladores shipibos y shipibas que se organizó en los cuatro viajes al 

pueblo de Pucallpa y el río Ucayali. Como resultado final obtuvo que las lejanas tradiciones y 

rituales del pueblo shipibo indicaban las necesidades de su tiempo, cuando ellos llevaban una 

vida sólo en sintonía con el bosque y además con diversos pueblos indígenas de la selva 

amazónica. Además, destacó también los estilos variados y enseñanzas documentales, que 

revisó, desde una obra audiovisual más clásica descriptiva hasta el cine desmantelado y el 

sensitivo, han ido encontrándose unas a otras, pero sin eliminarse. La representación planteada 

alrededor de todas estas herramientas, siguen vigentes al día de hoy y las vemos en las obras 

documentales que se han creado año tras año hasta hoy. Y, por último, obtuvo un guion de 

película de docuficción más el presupuesto para su realización y difusión. 

 

Aguirre (2018) desarrolló una tesis titulada “Propuesta de guion de cortometraje de ficción 

basado en el perfil del inmigrante de la sierra del Perú en el distrito de La Victoria, Chiclayo”. 

Sus principales objetivos fueron: Presentar sucesos en el distrito de La Victoria, Chiclayo, 

donde hayan inmigrado gente de la sierra; reconocer los puntos similares de estos sucesos 

reconocidos para trazar un avatar en donde se plasme al inmigrante para plantearlo en un guion 

de cortometraje de ficción. Y, por último, escribir un guion de a acuerdo a la idea planteada 

siguiendo las bases de los expertos nombrados en el marco teórico. Para su estudio las 

herramientas seleccionadas fueron el focus Group, también utilizó la observación cooperativa 

y por último la entrevista semiestructurada. Como resultados obtuvo las características 

principales del inmigrante, entre las cuales destacan el emprendimiento, la sencillez, la 

añoranza a su tierra y la amenidad.  Y un guion completo de cortometraje. 
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Teoría del cine de Sigfried Kracauer 

 

El cine, al comprometer al espectador con el mundo en el que vive, se muestran sucesos que 

tienen resultados muy peculiares. Afirma, además, que el séptimo arte nos pone cara a cara con 

las cosas que nos pertenecen, y a casi siempre, nos reta a distinguir los hechos de la realidad 

con las ideas que comúnmente tenemos sobre estos. (Kracauer, como se citó en Aguirre, 2018). 

Esta teoría respalda la investigación porque el guion de cortometraje de docuficción redactará 

la realidad de las vivencias que ocurrieron en un sector de la población de Chiclayo. 

 

Teoría fílmica de Carmen Urpi 

 

Urpi propone que la cinematografía es un arte que está lleno en su innata naturaleza del 

ámbito social en el que se ha desarrollado y en el que ha crecido. A partir de esto, se puede 

decir que la principal característica de una película se localiza mayormente en el ámbito socio-

cultural en el que ha sido creada. En el cine, en comparación con otras especialidades, la unión 

creativa entre el realizador y la comunidad se convierte aún en una relación más beneficiosa ya 

que, al ser el cine un arte de autor, este se doblega a los sucesos que puedan ocurrir durante la 

creación, ya que el instrumento sobre el que trabaja (guion, actores, escenografía etc.) es un 

instrumento vivo. (Urpi, como se cita en Aguirre, 2018). Esta teoría tiene relevancia con la 

investigación ya que, al redactar el guion, este se adecuará a la misma realidad que suceda ante 

la creación del mismo. 

 

Teoría de la Agenda Setting 

 

Los públicos le dan importancia a ciertos temas o asuntos y dirigen su mirada hacia ellos. 

Pero estos asuntos son escogidos previamente por los medios sociales e informativos. (Ardèvol, 

Gil y McCombs, 2020).  Si bien esta teoría funciona mejor con un tema periodístico, también 

respalda la investigación, ya que el guion a redactar trata sobre un hecho importante y 

comentado a lo largo de todos estos meses por la sociedad: La pandemia del COVID-19. 

 

El cortometraje 

 

Para Pérez (como se cita en Ahumada, 2019) el cortometraje es como una película con poca 

duración. Además, resalta que es un medio visual en donde se tocan diferentes tipos de temas, 

ya sean de ámbito social, real, ficción, o cualquier otro tema. 

 

El cortometraje, al igual que una película de larga duración, ayuda a que se plasmen las ideas 

de una forma clara, ya que el contenido es visual.   

 

Para Martin (como se cita en Aguirre, 2018) es una producción audiovisual que debe tener 

una duración menor o igual a los treinta minutos. Pues al superar esta duración se convertiría 

en un mediometraje o en un largometraje. 

 

Al tener poca duración en comparación con el largometraje, el cortometraje debe ser 

punzante en el tema que toca, plantearlo desde el primer minuto. Colocar la idea en la mesa 

para el espectador y desarrollarla a lo largo del vídeo. 
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El guion cinematográfico 

 

Un guion cinematográfico es la construcción previa de lo que se verá reflejado en la pantalla.  

Para el destacado guionista norteamericano Syd Field (como se cita en Carrasco, 2016) el 

proceso del guion es similar a una narración de imágenes, comentarios y definiciones, todo esto 

en medio de una organización histriónica. 

 

Para Fernández-Tubau (como se cita en Villamizar, 2020) redactar un guion es muy 

complicado y además es similar a una obra literaria. Un guionista es un escritor, pues hace todo 

lo que los escritores hacen, como crear una situación, crear conversaciones, dibujar personajes 

y además conflictos. 

 

El guion, además, es de suma importancia, no solo para la historia que se quiere contar, si 

no para los requerimientos técnicos que se necesiten. Para Carrasco (2016) el guion 

cinematográfico permite ver antes los momentos en que se va a filmar, calibrar lo que va a 

costar el proceso de rodaje y organizar las secuencias, planos y escenas. 

 

Estructura del guion cinematográfico 
 

Antes de la aparición del sonido, no existía una profesionalización del guion como tal, pues 

en su parte eran acciones y muy poco diálogo. Hasta que apareció el sonido en el cine, el cual 

trajo la musicalización en las películas y también los diálogos. Lo cual ayudó a que el guion se 

estructure de una mejor forma. 

 

Para Carrasco (2016) el guion cinematográfico se divide en dos partes esenciales y unas 

acciones previas: 

 

El guion literario, del cual se encarga específicamente el guionista. Y es la parte en donde se 

desarrollan todos los procesos de la historia, como los conflictos, las conversaciones, los 

personajes y su estructura, etc. Es el lugar en donde se crea y se narra dándole forma a los 

momentos de la película. 

 

Luego sigue el guion técnico, el cual maneja principalmente el director y está conectado con 

los planos que ayudarán definir la manera de filmar las escenas, además se podrá imaginar y 

adecuar la puesta en escena y cuestiones técnicas como los efectos especiales, la iluminación 

que se utilizará, el sonido que se aplicará, etc. 

 

Por último, antes del guion literario, la sinopsis es algo que se debe mencionar. Esta es como 

un breve relato de la visión general; y también a un procedimiento siguiente a este, donde se 

profundiza un poco más en las tramas, su progreso y las formas o conflictos que atravesará la 

obra. 

 

El guion literario y el guion técnico se complementan mutuamente, ayudan al director de la 

película y a todo el equipo de rodaje. Además, son indispensables para el productor o productora 

del proyecto. 

 

Antes de pasar al guion literario y su explicación, se mencionará y detallará los pasos previos 

a este, de modo que se logre un mejor complemento y aprendizaje al momento de entender la 

importancia del guion cinematográfico en una película. Perona (como se cita en Aguirre, 2018) 

define los siguientes pasos a la hora de redactar un guion: 
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Story line 

 

Para Perona (como se cita en Aguirre, 2018) la definición de story line se resume como la 

concentración de la historia y sus características en unos cuantos párrafos. Aquí se debe redactar 

todos los puntos de la narración entera: el inicio, desarrollo y solución del conflicto. 

 

Un ejemplo de Story line sería el siguiente: 

 

Un hombre recibe un mensaje de whatsapp de su hermano menor, que se encuentra en su 

escuela primaria. Al principio, el mensaje es situación de felicidad, pero pronto se vuelve en un 

terrible infierno. 

 

Argumento 

 

El argumento, para Field (como se cita en Aguirre, 2018) es donde se tiene que permitir que 

los hechos narren lo que suceda, que pasen por sí mismos, para poder brindar así un retrato 

exacto y tenaz al que divise lo escrito. Entonces, de este modo se congrega las acciones que 

sucederán en la narración y se declara la progresión del suceso, del conflicto y del desenlace. 

 

Escaleta 

 

Para Field (como se cita en Aguirre, 2018) la escaleta es la enumeración de hechos 

histriónicos, de tal forma que facilite la narración del problema y los sucesos concretos que 

construyen la historia. 

 

Sinopsis narrativa 

 

Perona (como se cita en Aguirre 2018) señala que la sinopsis narrativa es la organización de 

la forma en cómo se narran los hechos que construyen la historia, de forma meticulosa y 

acentuando los hechos que empujan a los personajes hacia su destino. Perona también resalta 

que la sinopsis narrativa está separada por puntos dramáticos, dichos puntos están detallados 

según su orden narrativo. 

 

El guion literario 

 

Para Perona (como se cita en Aguirre, 2018) el guion literario es la definición más similar al 

fruto final de una película. 

 

Gutierrez (como se cita en Aguirre, 2018) dice que el guion literario se basa en una narrativa 

estructurada de lo que se va a contar, donde se inserten conversaciones y hechos, pero no debe 

llevar ninguna relación técnica. 

 

Por otra parte, en una definición más técnica, Pérez (2019) comenta que el guion literario es 

el que contiene la historia, sin entrar en detalle de los planos que se van a rodar ni dar 

indicaciones a la cámara. Donde se escribe de manera sencilla, de modo que esta se pueda 

visualizar. Y es el documento a partir del cual trabaja todo el equipo de una película. Desde el 

productor hasta los actores, pasando por todos los técnicos. 
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Estructura del guion literario 

 

Perona (como se cita en Aguirre, 2018) precisa que la guía que se utiliza en el panorama 

actual es la redacción en una columna sola. Al momento de escribir en la herramienta de Word 

existen algunas pautas: 

 

Márgenes: 

 

- Para la parte superior: 4 centímetros. 

- Para la parte inferior: 2 centímetros  

- Para la parte izquierda: 4 centímetros.  

- Para la parte derecha: 2 centímetros 

- La letra que se debe utilizar es: Courier (cualquier formato de Courier). 

- El tamaño de la letra debe ser:12 

- Las mayúsculas solamente se deben utilizar para nombrar una escena o el nombre del 

personaje al momento de expresarse. 

Existen unas pautas más que se deben precisar: 

- Se debe subrayar el nombre de la escena. 

- En medio de una escena y otra se debe dejar tres renglones. 

- En medio de la primera acción y la escena se debe dejar un renglón. 

- En medio de cualquier diálogo y una acción se debe dejar un renglón. 

- Al momento de redactar los diálogos debe existir 7 cm de margen, el cual debe llegar 

hasta el nombre del personaje, 4 cm hasta el diálogo y en el caso de la rúbrica 6 cm. 

 

Pérez (2019) expone lo siguiente: 

 

Los guiones literarios se dividen en escenas. Las cuales son fragmentos de la historia que 

ocurren en el mismo tiempo o en el mismo espacio. Cada vez que empieza una escena se utiliza 

un encabezado para situar el lugar o el tiempo en el que transcurre. El encabezado debe 

redactarse en letra mayúscula. Y se explica si es en interiores o exteriores, al decorado se le 

debe colocar el nombre y se debe precisar si es de día o de noche. Para entenderlo mejor se 

presenta esta imagen:   

 

Figura 1  

Ejemplo de encabezado 

 

  
 

Según Pérez (2019) la descripción de la acción es una de las partes más complicadas de 

realizar y es donde más se suele dudar. Para él, las acciones resaltan la decoración y los hechos 

que van sucediendo en cada escena. La primera vez que aparece un decorado, se tiene que 

describir el lugar. Y lo mismo con los personajes, donde se debe describir su edad aproximada 

y una breve descripción física. Y también, la primera vez que aparezca el personaje se debe 
colocar su nombre en mayúscula. Para una mayor claridad se presenta el siguiente ejemplo:  
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Figura 2 

Ejemplo de descripción de la acción 

 
 

También, otra regla importante que precisa Pérez (2019) es que la descripción de la acción 

se escribe siempre en presente y en tercera persona. Ya que en la creación de un guion literario 

los hechos solo pueden suceder en presente, nunca se debe remontar al futuro o al pasado, se 

debe describir lo que se está viendo. En el caso de querer que la acción pase a pasado o a futuro 

no hay problema. Pero se debe contar en presente. 

 

Perez (2019) precisa, además, que el estilo debe ser sencillo, sin verborrea y sin recursos 

literarios. Por ejemplo, a un personaje no se debe describir lo que piensa o lo que tiene en su 

cabeza. A lo mucho se puede describir si se siente triste o feliz. Pero si realmente queremos 

transmitir lo que siente el personaje debemos hacerlo a través de acciones concretas. 

 

Otra parte fundamental que expone es el diálogo. Este se debe redactar en el centro de la 

hoja, de este modo se diferenciará de los párrafos dedicados a las acciones o hechos. En primer 

lugar, se redacta en mayúscula el nombre del personaje y abajo, justo después, se coloca el 

diálogo. Para reforzar esta idea se muestra un ejemplo:  

 

Figura 3 

Ejemplo de diálogo 

 

 
 

Otro punto que sirve de mucha ayuda son las acotaciones. Pérez (2019) dice que las 

acotaciones se colocan justo abajo del nombre del personaje y justo antes del diálogo. Y también 
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se pueden poner en una línea justo entre el diálogo del personaje para indicar que cambia el 

tono. Suelen especificar el tono o una peculiaridad del diálogo. No se debe abusar mucho de 

ellos. Para exponer la idea mejor se presenta la siguiente imagen: 

  

Figura 4 

Ejemplo de acotaciones 

 
 

Por último, tenemos a las transiciones. Pérez (2019) acota que una transición es una 

indicación para el montaje, ya que indica cuando hay un corte o un fundido a negro o una 

apertura es de negro. Estos se colocan al lado derecho y en la parte de la culminación de la 

escena. Y a veces en la parte media si esto lo amerita. Para una mejor explicación se presenta 

la siguiente ilustración:  

 

Figura 5 

Ejemplo de transiciones 
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Cine de Ficción 

 

Para Álamo (como se cita en Aguirre, 2018) la ficción es ese lugar donde se hace posible 

crear o imaginar mundos artísticos o fantasiosos, diferentes a la realidad 

 

El cine de ficción es ese formato de cine en el que se crean historias que no han sucedido en 

la realidad. Estas historias, si bien pueden tomar parte de la realidad para inspirarse, en su 

mayoría son inventadas. Y para recrearlas se requiere de un actor o una actriz que interpreten a 

los personajes escritos en un guion.  

 

Para Molinero (como se cita en Ramos, 2020) las grandes tramas de series de ficción nacen 

gracias a la inspiración de hechos sucedidos. Mientras que Del Moral (como se cita en Ramos, 

2020) afirma que es recomendable no redactar de manera muy similar a la realidad, claro que 

se debe tener en cuenta que las relaciones entre personas si deben ser realistas, pero el humor, 

la forma de vestir, etc. no tiene porqué ser real. 

 

Para Fernández (como se cita en Ramos, 2020) el guionista debe tomar un sorbo de la real y 

después crear algo distinto. Además, comenta que la piedra angular de la ficción debe ser un 

mundo creado donde se reconozca la realidad. 

 

Syd Field (como se cinta en Ramos, 2020) resalta que una historia vista en la televisión, 

leída en el periódico, escuchado en alguna noticia o rescatado de una incidencia de algún amigo 

o familiar puede llegar a convertirse en la idea de una película. O en este caso, de un 

cortometraje. 

 

Por último, cabe recalcar que el cine de ficción y el de ciencia ficción no son lo mismo. Ya 

que la ciencia ficción recrea sucesos totalmente diferentes a nuestra realidad. Sucesos que, por 

ahora, ninguna persona es capaza de lograr. 

 

Cine Documental 

 

Para Sellés (2016) el nacimiento del género documental se da al mismo tiempo que el mismo 

cine, el cual surge oficialmente el 28 de diciembre de 1895. Fecha en la que el Salón Indien del 

Grand Café en el Boulevar des Capuchines en París fue testigo de varias proyecciones de 

películas. Sellés afirma que los hermanos Lumiere pensaban que su nuevo invento sería una 

tecnología que beneficiaría al sector científico, ya que se podían grabar aspectos de la realidad 

para luego estudiarlos. Sus primeras filmaciones fueron L´arrivé d´un train en gare de La Ciotat 

(1895), Promenade des congressistes sur le bord de la Saone (1895) y La sortie des usines 

(1895)  

 

Además, Sellés (2016) afirma que las primeras películas que existieron fueron fragmentos 

de la realidad porque los camarógrafos posicionaban el aparato en un lugar de cualquier pueblo 

o ciudad y grababan la realidad de la vida que sucedía ante su lente. Según Chamaidan (2020) 

en la cultura científica y académica el género documental es sumamente aplicado, ya que este 

requiere de una profunda investigación para realizarse. 

 

Para Liuzzi (como se cita en Chamaidan (2020) el documental es un género que 

históricamente ha destacado un rol importante en la cultura. Y que hoy en día sus niveles 

creativos se incrementan gracias a las nuevas tecnologías. El documental, según Roman (como 
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se cita en Chamaidan, 2020) es el género que no tiene temáticas ocultas o prohibidas, ya que se 

decide a retratar cualquier tema, no importa que este sea de ámbito social, cultural o político. 

 

El cine documental también es conocido como el cine de no ficción, y se divide en diferentes 

formatos. Para Chamaidan (2020) los principales son el Documental Interactivo, el Docudrama 

y el Docuficción. 

 

Documental Interactivo 

 

Según Gaudenzi (como se cita en Vásquez, 2017) la clasificación del documental interactivo 

se refiere en la vivencia del sujeto para desarrollar cuatro puntos: el punto conversacional, el 

punto hipertextual, el participativo y, por último el experiencial.  

 

Para Gifreu (como se cita en Vásquez, 2017) el documental interactivo es un género 

pequeño, el cual comprende tipologías plasmadas en la realidad usando las herramientas de los 

puntos digitales: hipertextualidad, multimedialidad e interactividad, con el objetivo de dar a 

conocer una idea y una imagen real de dicho marco, que la persona va formando en una 

narración no cerrada a la inmersión y la experiencia vivida. 

 

Para Chamaidan (2020) el documental interactivo tiene una estructura periodística que 

perfecciona el uso de multimedia, el cual regala al espectador una historia nueva, sin dejar de 

informar. Al usar estas cualidades interactivas ofrece mayor potencia para la intervención. Este 

tiene efecto en el periodismo y en el ámbito social. 

 

Docudrama 

 

El docudrama, según Chamaidan (2020) es una forma de texto audiovisual que se ubica en 

las telenovelas con propiedades mediáticas. También afirma que este género es perfecto para el 

desenvolvimiento del cine en esta época y más aún para el cine estadounidense, el cual maneja 

con mayor claridad esas pequeñas líneas entre ficción, realidad y drama. 

 

Docuficción 

 

El género de docuficción es la combinación entre documental y ficción, ya que se intenta 

plasmar la realidad tal y como se presenta, pero al mismo tiempo inserta hechos no reales con 

el fin de dar una mejor representación artística a las ideas que se plasman.  

 

Para Chamaidan (2020) el género de docuficción o también conocido como falso documental 

es un género muy desarrollado y consagrado actualmente. Donde se tratan los componentes de 

tal manera que muchas veces hacer que el espectador se equivoque y crea en su verosimilitud. 

Para él, es un juego en donde la ficción se encubre en la realidad. 

 

Mientras tanto, para Rocha (como se cita en Chamaidan, 2020) el término de docuficción se 

utiliza para relacionarse con el periodismo literario. El cual, para Benavides (2016) es una 

posición que aborda la cultura periodística comparándola con la cultura literaria y analiza estas 

dos ramas desde distintas disciplinas. 

 

Por último, para Chamadian (2020) la docuficción trata de plasmar la realidad tal y como se 

presenta ante nuestros ojos y al mismo tiempo inyecta elementos no reales o momentos de 
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ficción en la trama con la intención de dar mayor volumen a las representaciones de lo real 

usando términos artísticos. 

 

Pandemia 

 

Según la Real Academia Española (2019) la enfermedad epidémica que se desarrolla en 

muchas regiones o países y que ataca a la mayoría de personas o individuos de una localidad o 

ciudad, es considerada una pandemia. 

 

Revilla (2020) afirma que no hay palabra que cause más furor y toque una fibra más sensible 

en estos tiempos que la palabra pandemia. Ya que esta representa un horror que viene arraigado 

de la misma historia. Según él, las pandemias más desastrosas y letales por las que ha pasado 

la humanidad son El Tifus (1812), La Plaga de Justiniano (541), el Sida (Siglo XX), La Gripe 

Española (1918), La Peste Negra (1347), La Peste Bubónica (Siglo XIV), El Sarampión y La 

Viruela. 

 

COVID-19  

 

Según Varsi, Rosenvald y Torres (2020) el COVID-19 es una enfermedad infecciosa, de un 

carácter alto de contagio, que se ha convertido en una pandemia. La cual ha recorrido todo el 

mundo, sin distinción de regiones, raza o sexo. Y ha acabado con la vida de miles de habitantes 

del planeta. 

 

El impacto que ha tenido esta enfermedad ha dejado estragos tanto en la salud física de las 

personas, como en la salud mental. Además, ha afectado a la sociedad global en temas como la 

educación y la economía. Donde diversas comunidades se han visto fuertemente afectadas. 

 

Varsi, Rosenvald y Torres (2020) relatan que al inicio del mes de enero del 2020 se presentó 

en el país de China un nuevo tipo de coronavirus, el cual se dio a causa de una neumonía más 

fuerte que se detectó a finales de diciembre del 2019, en la localidad de Wuhan, la cual es 

capital de la provincia de Hubei, que se encuentra al oeste de Shanghái.  

 

La extensión de la enfermedad fue muy rápida. Y para el seis de marzo del mismo año el 

gobierno del Perú anunció el primer caso de COVID-19 en el país. Y después de unos días, la 

Organización Mundial de la Salud (OMS) tildó al brote del COVID-19 como una pandemia 

global, ya que había llegado a más de cien países en el mundo. 

 

Actualmente, el Perú no logra recuperarse tras el golpe recibido de esta enfermedad global. 

Si bien los casos han disminuido, aún sigue habiendo riesgo a un rebrote. Además, se han 

perdido más de mil trabajos en todo el territorio nacional y muchas personas han sufrido crisis 

de salud mental por la cuarentena aplicada. 

 

 

 

 

 

 

 

 



19 
 

 
 

Materiales y métodos 

 

Este trabajo estuvo bajo el paradigma interpretativo, lo cual dio paso a una investigación con 

enfoque cualitativo porque buscó profundizar en las experiencias y vivencias ocurridas a los 

habitantes del distrito de La Victoria, Chiclayo durante la pandemia del COVID-19. 

 

Según Hernández (como se citó en Chávarry, 2020) el enfoque cualitativo es aquel que 

determina la naturaleza de lo real, donde se engloba su sistematización y su dinámica estructura. 

Además, este tipo de enfoque recolecta los datos sin la tradicional medición numérica. Lo 

importante en este enfoque es la formulación de las preguntas de la investigación, las cuales 

servirán como herramientas fundamentales para la posterior interpretación. 

 

Esta investigación tuvo un diseño fenomenológico, ya que se analizó las experiencias de los 

pobladores de un distrito en plena enfermedad del COVID-19 en la localidad. Según Fuster 

(2019) el diseño fenomenológico está basado en la interpretación y descripción de las 

estructuras principales de una experiencia vivida. 

 

Esta investigación tuvo como sujetos de estudio a 20 pobladores de distintas edades que 

residan en el distrito de La Victoria. Además, se contó con 2 autoridades del distrito de La 

Victoria. Y también se trabajó con 2 cineastas expertos. Esta muestra de 24 personas se realizó 

mediante el muestreo no probabilístico, que, según Bernal, el investigador usa criterios 

subjetivos y elige la muestra más representativa en relación de la investigación (como se citó 

en Aguirre, 2018). Esta muestra se hizo de manera indiscriminada y tomando en cuenta la labor 

que desempeña cada sujeto, con la finalidad de conocer su perspectiva acerca de los hechos 

ocurridos durante la pandemia del COVID-19 en el distrito de La Victoria, Chiclayo.   

 

En los criterios de inclusión se tomaron a pobladores que vivan dentro del distrito de La 

Victoria, Chiclayo. También a autoridades del distrito de La Victoria. En los criterios de 

exclusión se tomaron a pobladores que no vivan dentro del distrito de La Victoria, Chiclayo y 

autoridades que no sean del distrito de La Victoria.  

 

Las autoridades entrevistadas del distrito de La Victoria fueron: Alex César Caro Santa Cruz, 

miembro del patrullaje policial del distrito de La Victoria. Y Armando Soto Herrera, trabajador 

del área de administración tributaria de la Municipalidad del distrito de La Victoria. 

 

Los cineastas expertos entrevistados fueron: Manuel Ricardo Salvador Eyzaguirre Bravo, 

docente universitario y fundador de la empresa audiovisual Norcinema. Y Mauricio Burstein 

Balmaceda, docente universitario experto en guion y en el sector audiovisual. 

 

El Distrito de La Victoria fue creado por Ley Nº 23926, del 13 de septiembre de 1984 cuando 

el Dr. Fernando Belaunde Terry era presidente de la República, es el distrito más reciente creado 

en la provincia de Chiclayo. Su ubicación está al sur de la Ciudad de Chiclayo, su extensión 

territorial es de 32 km.2 y su relieve es llano. 

 

Ha tenido un desarrollo muy significativo a lo largo de los años. Actualmente, el distrito es 

dirigido por el alcalde Raúl Rony Olivera Morales hasta el 2022. Además, en el ámbito policial 

es dirigido por el Comandante Manuel Wilmer Farias Zapata.  
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Según La Gerencia Regional de Salud de Lambayeque, los principales centros de salud del 

distrito son los siguientes: C.S Chosica del norte, C.S. El Bosque, C.S. La Victoria Sector II – 

María Jesús, P.S. Antonio Raymondi y P.S. La Victoria Sector I. 

 

Al día de hoy, ya suman más de dos mil infectados por COVID-19 y más de cien personas 

fallecidas, según la Gerencia Regional de Salud – Lambayeque. 

 

La técnica que se aplicó en esta investigación fue la entrevista, porque sirvió para diseñar el 

guion de cortometraje de docuficción tanto técnica como narrativamente, a partir de 

conversaciones con las personas y especialistas. La entrevista es, según Castro y Dominguez 

(2018) donde un entrevistador utiliza una técnica en la cual solicita información a un 

entrevistado o a un grupo de entrevistados para así poder conseguir datos acerca de una cuestión 

concreta.  

 

El instrumento que se utilizó en este trabajo es el cuestionario, el cual fue de gran 

importancia porque permitió obtener cuestiones exactas acerca de la redacción y formato del 

guion de cortometraje de docuficción. Y, además apoyó en el conocimiento de las experiencias 

claves que vivieron las personas durante el periodo de la pandemia del COVID-19. 

 

El cuestionario, según Fábregues, Meneses, Rodríguez y Paré (2016), es en pocas palabras 

un instrumento que se emplea de manera estándar, para la recolección de datos de un 

determinado trabajo.  

 
CUESTIONARIO A CINEASTAS 

1. ¿Conoce algún cortometraje de 

docuficción en la actualidad?  

 

2. ¿En qué influye la investigación de un 

entorno determinado en la elaboración de 

un guion? 

 

3. ¿Cómo cree que debe abordarse el 

problema del COVID-19 en un guion de 

docuficción? 

 

4. ¿Cómo es el proceso de realización de 

un guion de cortometraje de docuficción? 

 

5. ¿Cuáles son las principales dificultades 

para realizar un guion de cortometraje de 

docuficción? 

 

6. ¿Qué personajes clave debe abordar un 

guion de docuficción? 
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7. ¿Qué características recomienda tocar 

en el guion de acuerdo al entorno 

estudiado?  

  

8. ¿Qué aspectos considera que deben ser 

medibles para la eficacia del guion de 

cortometraje de docuficción?  

  

9. ¿En qué espacios o medios cree que 

debería difundirse este guion? 

 

 

CUESTIONARIO A  POBLADORES 

1. ¿Cuáles son los principales aspectos que 

han transformado al distrito de La Victoria 

desde la llegada del COVID-19?  

 

2. ¿Cómo fue el proceso de adaptación que 

tuviste después de la llegada de esta 

enfermedad?  

 

3. ¿Cuáles fueron las principales 

dificultades que tuviste que afrontar durante 

el desarrollo de la pandemia?  

 

4. ¿Cómo afrontaste el tema de la nueva 

educación/trabajo virtual?  

 

5. ¿Cómo crees que la pandemia transformó 

el entorno social de tu localidad?  

 

6. ¿Algún integrante de tu familia o entorno 

social enfermó de  COVID-19? Si fue así, 

¿cómo afrontaste esa situación? 

 

7. ¿Cuál fue tu actuar ante la ola de 

contagios y muertes que se desarrollaron en 

el distrito a lo largo de la pandemia?  

  

8. ¿Cuál fue la experiencia que más te marcó 

durante todo este periodo?  
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9. ¿De qué manera ves el desarrollo del 

distrito ahora? 

 

10. ¿Cuáles fueron los aprendizajes que te 

deja la primera etapa de la pandemia? 

 

 

CUESTIONARIO A AUTORIDADES 

1. ¿Cuáles son los principales aspectos que 

han transformado al distrito de La Victoria 

desde la llegada del COVID-19?  

 

2. ¿Cómo fue el proceso de adaptación de 

la población ante la llegada de la 

enfermedad?  

 

3. ¿Qué medidas se tomó ante la ola de 

contagios en el distrito?  

 

4. ¿Qué estrategias se utilizaron para 

afrontar los retos del trabajo/educación 

virtual?  

 

5. ¿En qué aspectos cree que usted como 

autoridad  junto a tu equipo fallaron ante la 

pandemia? 

 

6. ¿En qué aspectos cree que usted como 

autoridad  junto a tu equipo fueron 

asertivos ante la pandemia? 

  

7. ¿Cuál fue la experiencia que más le 

marcó durante todo este periodo?  

  

8. ¿Cómo evalúa el desarrollo del distrito 

ahora? 

 

9. ¿Cuáles fueron los aprendizajes que le 

dejó la primera etapa de la pandemia? 
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En relación al proceso de recolección de datos, se empezó con la entrevista a cada sujeto, 

aplicando el cuestionario de entrevista. Cabe resaltar que se completó un cuestionario por cada 

sujeto de estudio. Luego de eso, se transcribieron las respuestas obtenidas. Posteriormente se 

analizaron las respuestas basándose en puntos similares. Después, se elaboró un discurso por 

cada pregunta, siempre teniendo en cuenta el objetivo al que se dirigía. Además, se 

complementó con figuras para mejorar la síntesis de la explicación. 

 

Posteriormente, se realizó la elaboración de la discusión basándose en tres elementos: 

resultados principales vinculados a cada objetivo, los cuales fueron comparados con 

antecedentes y posteriormente se redondeó la idea con la información del marco teórico. Para 

finalmente recalcar esa idea obtenida con una cita. Seguidamente, se gestaron las conclusiones 

y recomendaciones necesarias para completar la investigación, intensificando su importancia 

dentro del mundo de la comunicación.    

 

Los aspectos éticos que se tomaron en cuenta para la investigación se basaron en la veracidad 

y el respeto. La veracidad estuvo presente en esta investigación porque rechazó el plagio. No 

se presentaron párrafos sin citar al debido autor. Tampoco se mostró información falsa ni se 

colocaron datos ficticios que busque mejorar de manera importunada al trabajo.  

 

Y el respeto se dio a los sujetos de investigación. Dándoles el tiempo deseado para cada 

pregunta y no invadiendo su espacio personal. Y además no se usaron ni se modificarán 

respuestas tomadas de las personas para beneficio de la investigación. 

 

Resultados 

 

Respecto a las entrevistadas realizadas a los pobladores del distrito de La Victoria, se obtuvo 

lo siguiente: 

 

      Figura 6 
Factores que cambiaron en el distrito de La Victoria desde la llegada del COVID-19 

según los pobladores 

 
Nota. los principales factores que cambiaron en el distrito de La Victoria desde la llegada 

del COVID-19, según los pobladores, son en su mayoría el factor social (la forma en cómo se 

relacionaban las personas antes y después), el factor de la salud (cómo afectó físicamente y 

mentalmente a las personas) y el factor económico (cómo se afectaron los ingresos de cada 

persona y familia). También se supo que el proceso de adaptación para las personas fue en 

muchos casos problemático. 

 

Las principales dificultades que tuvieron los pobladores fueron la adaptación a la cuarentena, 

las clases virtuales, la economía y el trabajo que manejaban. Ya que la mayoría de personas 

vivían del día a día. Por otro lado, la mayoría de personas afrontó el tema de la educación/trabajo 

virtual de una manera positiva.  

Factor social Factor de salud Factor económico
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Por otro lado, se descubrió que el entorno social de la mayoría de vecindarios ha cambiado 

mucho desde la llegada del virus. Y también se identificó que casi todas las personas tuvieron 

un familiar que enfermó de Covid, pero actuaron con precaución y siguiendo las normas 

necesarias, aunque muchas de estas personas terminaron afectadas en su salud mental. 

 

La experiencia que más marcó a las personas fue la muerte y/o enfermedad de un familiar o 

pariente cercano. Y la mayoría afirmó que el desarrollo del distrito ahora está igual o peor que 

antes, pero que no ha mejorado desde la pandemia.  

 

Por último, la gran mayoría recalca que las enseñanzas dejadas en esta pandemia son la 

prevención en salud siempre, tener ahorros guardados para cualquier emergencia y estar 

siempre cerca de las personas que quieres. 

 

En relación a las entrevistas realizadas a las autoridades, se presenta lo siguiente: 

 

      Figura 7 

 Aspectos que se han visto afectados en el distrito de La Victoria según las autoridades 

 

 
 

Se identificó que los principales aspectos que se han visto afectados en el distrito de La 

Victoria desde la llegada del COVID-19, según las autoridades, fueron aspectos sociales, 

económicos y administrativos. Además, se supo que el proceso de adaptación de la población 

ante la llegada de la enfermedad fue un proceso difícil debido a la falta de conocimiento acerca 

de la enfermedad y las repercusiones que esta tenía. 

 

Se supo también que las medidas que se tomaron ante la ola de contagios en el distrito fueron 

la utilización de mascarillas, mantener la distancia social, los aforos mínimos en los 

establecimientos, entre otros. 

 

Por otro lado, se descubrió que las estrategias que se utilizaron para afrontar los retos del 

trabajo y educación virtual fueron la virtualización de documentos de materia administrativa, 

la educación a distancia mediante plataformas de video llamadas, y aplicativos para acceso a la 

información o trámites de diversos tipos. 

 

Los aspectos en que las autoridades junto a su equipo no llegaron a ser asertivos ante la 

pandemia fueron la organización del distanciamiento debido a la poca colaboración por parte 

de la población, sumado con la poca utilización de mascarillas e higiene. Y en los aspectos 

donde si llegaron a ser asertivos fueron en la información brindada con respecto a los efectos 

de la enfermedad y en la respuesta rápida ante las aglomeraciones de personas. 

 

Aspectos

Sociales Económicos Adminstrativos
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La experiencia más dura durante este periodo fue intervenir lugares, ya sea viviendas, 

departamentos, sitios clandestinos y vislumbrar la negligencia y la falta de empatía por parte de 

las personas ante el virus. 

 

Por último, se supo que la evaluación del desarrollo del distrito ahora es regular, ya que hay 

factores por implementar, sectores por mejorar a modo de un desarrollo óptimo. Y las 

enseñanzas que deja son: el cuidado para no resfriarse, la utilización continua de instrumentos 

de higiene como alcohol, desinfectantes y el uso ozonizantes a modo de descontaminar, entre 

otros. 

 

Sobre las entrevistas realizadas a los cineastas, se obtuvo lo siguiente: 

 

             Figura 8 

            Aspectos a tomar en cuenta para la eficacia de un guion 

 

 

Se identificó que la investigación de un entorno determinado en la elaboración de un guion 

es muy importante porque es la base de lo que se va a escribir. Inspira no solo la historia sino 

también las imágenes y sonidos que luego alimentarán la puesta en escena. Además, es clave 

para entender cómo todos los elementos que rodean ese entorno suman en las emociones o la 

psicología de las acciones de los personajes. El entorno describe y transmite sensaciones y 

emociones y muchas veces esos entornos son los que generan la crisis y los conflictos que la 

historia tiene. después de esa investigación el guionista adquiere la seguridad y los elementos 

para escribir. La investigación va más allá de la recopilación de datos y puede incluir vivencias 

propias y de otros. 

 

También se descubrió que el Covid-19 se puede abordar desde muchos puntos de vista, como 

experiencias de víctimas a partir de lo que pueden contar quienes los cuidaron hasta los últimos 

días. Experiencias de los sobrevivientes y sus expectativas a futuro. La vida de los familiares 

que perdieron a alguien. La carga de quienes atienden a enfermos de Covid-19 y han visto morir 

a mucha gente. La responsabilidad de los medios, de las autoridades. Hay muchas imágenes 

reales, compartidas por los medios y por los usuarios de redes sociales. Las posibilidades son 

infinitas. 

 

Mucho trabajo en los diálogos

Equilibrio entre el porcentaje de elementos de 
ficción y documental

Preguntas eficaces a un entrevistado

Cuestionarse constantemente el 
planteamiento del guion
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Además, se supo que el proceso de realización de un guion de cortometraje de docuficción 

no difiere mucho de la realización de una ficción cualquiera. Se parte de un conflicto matriz 

que se va desarrollando hasta convertirse en escenas con acciones, descripciones y, si amerita, 

diálogos. Lo que sí, es que se necesita pensar en los elementos "documentales" que van otorgar 

esa apariencia al trabajo. Se podría plantear eso como parte de la puesta en escena, pero deberían 

estar claras ya desde el guion.  

 

También se puede hablar de otro punto de vista más técnico, como el siguiente: Primero 

determinar cuáles serán los elementos documentales y cuáles los ficcionales. Después, tener un 

logline o idea clara. Luego un storyline y sinopsis. Realizar una observación de campo que 

incluya locaciones, casting. Una propuesta de realización que deje muy en claro la puesta en 

escena, estructura y personajes (además de todos los otros elementos o cargos que son 

necesarios en un proyecto de esta naturaleza) después un guion, un desglose, un plan de 

grabación y, sin dudas, muchos ensayos para lograr que la realidad y la ficción estén bien unidas 

y se logre transmitir lo deseado. 

 

Los entrevistados también manifestaron que las características que se deben tocar en un 

guion son las siguientes: estar todos los elementos claves: escena, locación, si es interior o 

exterior, descripción de escenarios, descripción de personajes, diálogos, o, si el peso es de un 

documental clásico, las preguntas y posibles respuestas de los entrevistados. No hay que 

distinguir en tipos de guion. Se hacen películas, sea cual sea el género o el formato de duración; 

y las características formales siempre son claves para redactar un guion que se basa en un 

entorno o realidad estudiada.  

 

Por último, se identificó que los aspectos a tomar en cuenta para la eficacia del guion son: 

Mucho trabajo en los diálogos. Se debe recordar que, al intentar dar la apariencia de 

documental, los diálogos deben ser muy escuetos para jugar con una futura improvisación. esto 

obliga también que los diálogos sólo deban aparecer cuando sea estrictamente necesario. 

También, los porcentajes de presencia de elementos de ficción y de realidad. Que haya ese 

equilibrio. También en las preguntas a un entrevistado o el tiempo de duración de las escenas 

si el montaje es métrico. O la presencia de una voz en off. Asimismo, cuestionar esa idea que 

señala que una hoja de guion equivale a un minuto en pantalla. 

 

Discusión 

 

El primer objetivo específico fue identificar los hechos ocurridos en el distrito de La 

Victoria, Chiclayo durante la primera etapa de la pandemia del COVID-19. Se identificó que el 

principal hecho ocurrido fue la muerte o enfermedad de algún familiar, pariente o amigo 

cercano. Va acorde a lo planteado en la investigación de Forero (2019), quien analizó e 

identificó las ancestrales costumbres, el lenguaje y la cercanía con lo natural, de una comunidad 

shipiba. Y cómo vive en la actualidad el pueblo shipibo. 

 

El segundo objetivo específico fue reconocer los aspectos de similitud de los hechos 

ocurridos a fin de poder elaborar una estructura narrativa común, que se plasme en un guion de 

cortometraje. Se identificó que los aspectos de similitud se encontraron en tres factores 

principalmente: Factor social, factor de salud y factor económico. Va acorde a lo planteado en 

la investigación de Aguirre (2018), quien luego de desarrollar una investigación de campo y 

diversas entrevistas en un ambiente determinado identificó que las personas que se relacionaban 

en ese ambiente vivían y se identificaban con varias cosas en común. En relación a esto Forero 
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(2019) mencionó que las costumbres y similitudes de una comunidad se transmiten de 

generación en generación y perduran de una forma u otra.  

 

El tercer objetivo específico fue redactar un guion literario de cortometraje de docuficción 

acerca de la problemática del COVID-19. Se identificó que los principales puntos a tomar en 

cuenta para redactar un guion literario de cortometraje de docuficción son determinar cuáles 

serán los elementos documentales y cuáles los ficcionales. Después, tener un logline o idea 

clara. Luego un storyline y sinopsis. Realizar una observación de campo y entrevistas. Una 

propuesta de realización que deje muy en claro la puesta en escena, estructura y después un 

guion. Va acorde a lo planteado en la investigación de Aguirre (2018), quien luego de realizar 

diversas entrevistas a especialistas en cine afirmó que las historias que uno desarrolla nacen de 

la vida o anécdotas que lo rodean, que mira día a día y que busca retratar de la manera más 

exacta. En relación a esto Champín y Bravo (2020) mencionan que un guion de cortometraje 

debe identificarse y verse reflejado en lo que el público vive y consume, algún factor común en 

nuestra sociedad y partir de allí.   

 

Conclusiones 

 

Las vivencias ocurridas en el distrito de La Victoria, Chiclayo durante la primera etapa del 

Covid-19 fueron principalmente las dificultades que tuvieron para afrontar la adaptación a la 

cuarentena, en donde estuvo incluido el modo de las clases virtuales y el nuevo manejo de su 

economía y trabajo. Además, la cuarentena establecida por el nuevo virus ocasionó problemas 

mentales en muchos ciudadanos. Ya que el hecho de estar encerrado por varios meses privó a 

la población de distintos eventos sociales y cercanía con sus seres queridos y/o familiares. 

 

Los puntos en común de las vivencias ocurridas en el distrito se basaron en 3 factores 

importantes, en el factor social, el factor de salud y el factor económico. En el factor social la 

mayoría de personas se vio afectada porque no podían salir de sus casas ni ver a nadie. Las 

personas que se vieron más afectadas fueron las que vivían solas. En el factor de salud el aspecto 

de semejanza fue que casi todos los pobladores tuvieron a un familiar o persona cercana que 

enfermó de Covid-19. Además, los ciudadanos también manifestaron problemas en su salud 

mental por la misma preocupación de la enfermedad. Y en el factor económico todos se vieron 

afectados por el cambio dramático que ocasionó la cuarentena, ya que muchas personas vivían 

del día a día y el no poder salir a realizar sus actividades laborales por varios meses les ocasionó 

un grave problema.  

 

Para redactar un guion literario de cortometraje de docuficción se utilizaron los resultados 

obtenidos a través de las entrevistas realizadas al público y los expertos. Las características más 

importantes que se tomaron en cuenta fueron los personajes y la descripción de cada uno, las 

locaciones, el ambiente en el que se rodean, los diálogos y las vivencias comunes que se 

desarrollan en su historia. El proceso fue técnico en el método de la escritura y creativo en 

algunos puntos de la trama. El proceso de ficción se vislumbró en el hecho de que el guion fue 

creado en modo documental, pero con la intención de ser actuado con personajes inventados 

que asemejen las vivencias que ocurrieron en el distrito. 
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