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RESUMEN
La ciudad de Lambayeque cuenta con una importante serie de edificaciones consideradas
patrimonio inmueble por sus valores histéricos y culturalgse ellas la Casona Montjasto
constituye un potencial turistico que acto@hte no es aprovechad®in embargo, eleterioro
gue experimentaconstantementestas edificacioness inevitablalebido a las causasmo el
tiempoy fendmenos naturalegielamenablemente hacen que esta valla de manera progresiva
y a falta de atenci§ enaunmento.Esto conllevé a muchas pérdalde manera parcial o total

del patrimonio construido lambayecano pertenecierdigkal XVIII .

Por ello a través de esta investigacion se preteeseatar, recuperar y mantener dicho
patrimonio con la propué&sde unPlan de Proteccion de Patrimonio Arquitectonico en la

ciudad de Lambayeque metodologia que mostrara los pasos a seguir para realizar una
adecuada intervencion patrimonial aplicAndola en el objeto de estudio que es la Casona
Montjoy.

Para su entalimiento, en el desarrollo de esta investigacion se trataran los siguientes puntos:
Identificacion ddos elementos o bienes inmuebles patrimoniales del centro motairde la
ciudad de Lambayeque, procedimiento con el que se revelara el porcentaje sgratidinonios
perdidos. El diagnésticdel estado actual de la Casona Moy, donde se evidenciaran las
lesiones y condiciones en la que se encuentra. El reconocinmdehtealor cultural y
arquitectonico de la Casona Mmy, mostrando sus elementos singularidades
arquitectonicas. Y finalmente la definicion ¢k propuesta y estrategiag dntervencion

patrimonial para [&€asona Matjoy.

Finalmente, como parte del desarrollo de la intervencion se propuso la implemedéaaion
nuevo uso para la casoen la cual se pueda dar la oportunidad a la comunidad lambayecana
para exponer y dar a conocer su patrimamo el propésito de que la Casona Montjoy no

pierda sumportancia cultural que redquiridocon & tiempa

Palabras Claves$ntervencion P&imonial, Rehabilitacién, RestauracioRatrimonio



ABSTRACT
The city of Lambayeque has an important series of buildings considered immovable heritage
for their historical and cultural values, among them the Casona Montjoy, this constitutes a
tourist potetial that is currently not used. However, the deterioration that these buildings
constantly experience is inevitable due to causes such as time and natural phenomena tha
unfortunately make this gorogressively and in the absence of attention, increasimg.led

to many partial or total losses of the Lambayecan built heritage belonging to the 18th century.

Therefore, through this research it is intended to rescue, recover and maintain said heritage with
the proposal of airchitectural Heritage Protection Plan in the city of Lambayeque a
methodology that will show the steps to follow to carry out an adequate heritage intervention

applying it to the object of stugdthe Casona Montjoy.

For your understanding, in the development of this research the ifedigwoints will be
addressed: Identification of the elements or heritage real estate of the monumental center of the
city of Lambayeque, a procedure with which the annual percentage of lost assets will be
revealed. The diagnosis of the current state ofGhsona Montjoy, where the injuries and
conditions in which it is found will be evidenced. The recognition of the cultural and
architectural value of the Casona Montjoy, showing its elements and architectural singularities.
And finally the definition of tle proposal and strategies of patrimonial intervention for the

Casona Montjoy.

Finally, as part of the development of the intervention, the implementation of a new use for the
house was proposed in which the Lambayecan community can be given the opptotunity
expose and publicize its heritage so that the Casona Montjoy does not lose its cultural

importance that it has acquired over time.

Keywords:Heritage Intervention, Rehabilitation, Restoration, Heritage
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por espafioles tras una disputa por el territorio que abarcaba el valle del rio Chancay. Tras una

serie de acontecimientos y desastres climatologicos fue que losnbebidecidieron trasladar

el pequefio pueblo a la actual ubicacion donde se encuentra ahora. Lambayeque actual logro

consolidarse como ciudad con la inmigracion de las familias més adineradas de la regién tras

el desastre natural que afectd gravementeciutiad de Zafia en 1720. La inclusion de esta

nueva clase social alta trajo consigo cambios no solo en la economia sino también en la vision

arquitecténica de la ciudad; la transformaciéon de las pequefias viviendas en grandes casonas

destinadas a albergafamilias importantes pinté un nuevo perfil en el corazén de la ciudad lo

que

hoy

conocemos

como

fCasco

Taymi

20

3e

Zana

TN\

Imagenl. Territorio Norte Peruano. Origen, movilizacion y asentamiento de la ciudadmbayeque

Elaboracidn propia

Ur bano

1. Lambayeque Viejo o

Primer Lambayeque
2. Lambayeque Actual
3. Zafia

Mo numen

La ciudad de Lambayeque cuenta con una importante serie de edificaciones consideradas

patrimonio inmueble por sus valores histésicy culturales, esto constituye un potencial

turistico que actualmente no es aprovechado, probablemente por la carente e ineficiente politica

cultural. A esta situacion se suma el estado de deterioro que experimentan estas edificaciones
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Es gracias a antiguos registros fotogréaficos que podemos llegar a conocer y visualizar las
antiguas viviendas de figuras importantes de la héstoma de ellas perteneciente al procer
Juan Manuel Iturregi, la cual fue derribada para la construccion del Hotel Taymi que sirvié de
alojamiento de los invitados al Congreso Regional del Norte; en sus instalaciones funcionaron
después las oficinas del misterio de Agricultura cuando un voraz incendio en 1982 arruino
compl et amente el edificio. Esta se encontrahb
denominada asi en clara alusién al memorable dia en que esta ciudad decidié romper las cadenas

quepor un periodo de tres siglos la ataban al régimen espafiol.

s

Imagen3. Casa de Juan Manuel lturregui. Imagend. Hotel Taymi. Lambayeque 1929
Lambayeque 1921Fotégrafo Luna Fotografo Luna

Imagen5. Incendio del Hotel Taymi. Imagen?2. Instituto de altos estudios en
Lambayeque 198Fotdgrafo Luna Biotecnologia. Lambayequ#®18 Fotografia
Propia



Esta demas mencionar que el patrimonio construido sufre constantes amenazas como la
exposicion a agentes degradantes que afecta su vida util, pero en la ciudad de Lambayeque e
en mayor parte, la mano del hombre la que causo dafios irreparables a su antiguo paisaje urbano
dejando heridas y cicatrices que jamas podran recuperarse. Esto conllevé a muchas pérdidas de
manera parcial o total de varias edificaciones representa@asgtb XVIII como la Casa
Cuneo con su exuberante ornamentacién en el dintel de la puerta principal, una pieza Unica que
dificilmente se podra recuperar. Otro ejemplo resefiable es la Casa Rivadeneira, que poseia un
balcén a lo largo de la fachada frorgédborado con barandas y pilastras talladas en madera y
balaustrada metalica, ademas de los detalles en yeso de sus cornisas, las cuales por el desinterés
y descuido se fueron destruyendo. Estos son claros ejemplos de la gran e impactante pérdida de

nuesto patrimonio en la actualidad.

Imagen?. Casa Cuneo Lambayeque 1916. Imagen6. Casa Cuneo. Lambayeque 2018.
Fotografo Bruning Fotografia propia

2 e N ot :
Imagen9. Casa Rvadeneira. Lambayeque Imagen8. CasaRivadeneira. Lambayeque 20
1996. Fotdgrafo Lua Fotografia propia



El objeto de esta investigacion lo constituye la iconica@adontjoy o casa de la Logia,
reconocida por poseer el balcon corrido colomaklargo de nuestro pais y de Sudamérica,
con 67 metroge largo que da vuelta en la esquina cubriendo su amplia fachada, la que ademas
presenta detalles tallados en madera no solo en su balcon sino también en puertas, jambas,
galerias y en los distintos elementos ornamentales en ebinderiella. La casonslontjoy
actia como un importante hito histdrico dentro del circuito turistico regional, representando la
época coloniatepublicana. Es por ello que en el 2007 la Municipalidad Provincial de
Lambayeque solicitd elaborar distintos proyectos de restaunaararia puesta en valor de la
antigua casa de la Logia o Casa Montjoy teniendo lugar su inauguracs@pteembredel
2010.

Imagenl0. Casa de la Logi@ Casa Montjoy. Lambayeque 2010

Desafortunadamente la intervencion para mejorar los servicios de agua potable, desagie
y alcantarillado de la ciudad, que taran un tiempo de aproximadamente 4 afios, tuvieron un
impacto negativo en la antigua casona; el movimiento de la maquinaria afecto la cimentacién y

como consecuencia se genero una fractura estructural en el muro oeste de la fachada principal.



e B - e
Imagenll. Casa de la Logia o Casa Montjoy. Lambayeque 2018. Fotografia Propia

Tras suestauracion se propuso el uso de sus ambientes para el funcionamiento de talleres
culturales, pero con el ultimo fenémeno del nifio, donde hubo un incremento excesivo en las
lluvias. dejé la mayor parte de la casa, incluyendo el balcon, en un estaddigde, pe
ocasionando la clausura de determinados ambientes dejando asi solo tres de ellos abiertos al
publico.

Actualmente la casona, como se puede observar en la foto superior, a pesar que solo se
visualice una fisura en el muro exterior el dafio se corecem el interior de la casa; los
pavimentos, las bases de los muros y posiblemente la cimentacibn se encuentran
comprometidas con la filtracién del agua del subsuelo, manifestdindose como humedad, salitre
y pandeos en las vigas que soportan el entrepa$erj@s y coberturas de la misma. La falta de
mantenimiento esta generando las condiciones para acelerar la proliferacién y desgaste del
inmueble



Imagenl2. Segundo patiinterior de la Casona MontjoyLambayeque 201&otografia Propia

Sin embargo, el dafio ocasionado no es irreversible de modo que el objetivo de esta
investigacion eproponer un proyecto de intervencion patrimonial para la rehabilitacion
de la Casona Montjoy este permitira recuperar y reutilizariafraestructura para pratgar
la vida util del edificiocomo parte de un Plan de Proteccion de Patrimonio Arquitectiico
enla ciudad de Lambayeque metodologia que mostrara los pasos a seguir para realizar una
adecuada intervencion patrimonifdara el desarrollo de esta investigacién se trataran los
siguientes puntos: Identificacion e elementos o bienes inmuebles patrirales del centro
monumaetal de la ciudad de Lambayeque, procedimiento con el que se revelara el porcentaje
anual depatrimonios perdidos. El diagstico del estado actual de la Casona Moy, donde
se evidenciaran las lesiones y condiciones en la geecsentra. El reconocimienttz| valor
cultural y arquitecténico de la CasoNbntjoy, mostrando sus elementos y singularidades
arquitectonicas. Y finalmente la definicion ¢k propuesta y estrategiag dntervencion

patrimonial para [&€asona Matjoy.



Por ellodese nuestra disciplinka rehabilitacbn de la casona Montj@yudara a superar
la momificacion del pasado para formular el presente y el futuro. Montaje en el cual lo heredado
y lo nuevo se reciclan en un objeto dispuesto a participar ersehpeelo patrimonial ampliado
hasta englobar al proyecto de arquitectura. El patrimonio recupera entonces lo que siempre fue,
un proyecto que ensambla las acciones en el tiempo que definen los valores de representacion

y utilidad de las distintas culturgsie se apropian del objeto.

Todo proyecto de arquitectura se transforma en un instrumento que nos permite repensar
todo aquello que nos rodea, aceptando el deterioro como un elemento del ciclo vital del edificio,
pero no como fin de este, sino que nasra explorar otros caminos dentro de metamorfosis

de la arquitectura.

Esta investigacion conlleva a recuperar y mantener el patrimonio arquitectonico

induciéndola a su conservacion como memoria historica de la ciudad de Lambayeque.

Para la elaboraciode la base argumental del presente trabajo se recurrié a autores que
indagan y proponen teorias dentro del campo de la intervencién patrimonial, como lo fue la
Restauraciéon Cientifica o también llamada Restauracion moderna, desarrollada por Gustavo
Giovanroni quien proponia una intervencion minima sobre el patrimonio para mantener la
autenticidad de este, clasificando los posibles modelos que determinarian una intervencion, que
pueden ser; consolidacion, recomposicion o anastiliosis, liberacion, remocjiartds no
originales vy, finalmente, en caso extremo, una restauracién por completamiento donde se

recuperaria o renovaria la imagen del monumento.

La carta de Cracovia fue uno de los documentos redactados para la proteccion del
patrimonio, que loconsider como @Al a suma de obras humanas
especificamente las particularidades y valores con los cuales se identifica [...] mientras que a la
restauracion se le considera una intervencion que va dirigida sobre algun bien patrimonial

donde el objetivo por parte de | a comunidad e

Finalmente, la ejecucidon de esta propuesta de investigacion ayudara a reducir la pérdida
de edificaciones con valor histérico puesto que existen algunos edificiosiag yutros que
pueden ser rescatados. Como parte de la propuesta se tom6 de ejemplo a la casa Montjoy
ubicada en la ciudad de Lambayeque.



Dentro de las limitaciones de esta investigacion cabe recalcar que a pesar devpe se
un facil acceso a la casokkontjoy, notodos los ambientese encontraban disponibles para su
recorridq algunos se encontraban cermgor motivo de que servian como almacén o en el
caso de la parte posterior a partir del segundo patio que esta clausurada debido a haber sufrido
dafios por las intensas lluvias del fenédmeno del nifio. De igual forma el segundo nivel desde
donde se ingresa al balcdn tenia un acceso restringido ya que la cobertura y piso se encontraban
en un estado inestable donde no era posible trarBitaio que, pra el desarrollo de esta
investigacion, especificamente para el diagndéstico del estado actual de la casona Montjoy se

valié en su mayoria en la utilizacion egistres fotografices y fichas deobservacion.



[l. Marco tedrico
2.1 Antecedentes deproblema
2.1.1 Antecedentes de la casa Montjoy
La antigua casa de la Logiadasa Montjoy ha pasado por cuattapas constructivas a
lo largo de su tiempo de vida, dando lugar a la primera fase en 1718 cuando el Maestre de
Campo Don Andrés de la Banda comprrprémer solar en el que se construiria esta mansion

virreinal poniendo los primeros cimientos de lo que seria su morada.

Imagenl3. Primera etapa constructiva. Un solo nivel 1718.
Elaboracion propia

La segunda fasenel 732cuando sedquirié un solar contiguo al norte con la finalidad de
implementar tiendas a los lateraleslaguerta principal, previo a la nueva construccion se
real i z- una fArestauraci-n prematurao a | a e
descubierto los dinteles de las puertas y ventanas con la finalidad de dar una mejor lectura de
la evolucih arquitect . -nica. A esta etapa | e pert

encontraba en el primer patio, la cual fue descubierta en 1998.

Imagenl4. Segunda etapa constructiva. Un solo nivel 1751.
Elaboracit propia



En el afio 1751 la vivienda paso a posesion de Don Nicolas Jaramillo de la Colina, quien
compré en publico remata propiedad a los descendientes del Maestre de Campo y en 1754
la tercera etapa constructis@ amplid nuevamente el terreno con dos solares comprados hacia

el lado este y con esto se decide reconstruir totalmente la parte interior de la casa.

Imagenl5. Tercea etapa constructivdJn solo nivell7%4.
Elaboracion propia

No muwhosafios después se inicia la cudese constructiva en el afio 1783, cuando el
capitan Gabino Miguel del Pozo adquiri6 la casa tras la muerte de la esposa e hija del Maestre
Jaramillo; se dejé una inscripcién en el arco de medio punto ubicado aldirglizaguan
(Imagen 17, este contenia la inscripciinSe empez - en Di ci egmbur e del
reversdi Se Ac a b -laseualeshatéhalosion al inicio y culminacién de la construccion
de la segunda planta y por ende las del monumental balcéste periodo también son
perteneciente los motivos decorativos con que estuvieron engalanados sus principales

ambientegimagen 18

Imagenl6. Cuartaetapaconstructiva. Segundo nivel 178387.
Elaboracion propia
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Imagenl18. Motivos decorativos del interior de los ambientes de la Casona Montjoy. Lambayeque 20
Fotografia Arqg. Jorge Cosmépolis

En 1815 la casa fue puesta en alquiler, siendo a mediados del siglo XIX cuando el Dr.

Santiago Coke MontpWesley arrenda los ambientes de esta para las reuniones de la logia

Mas-nica fALa Estrell a delcolNprarlayeanyirtiéhdeseen nando

nuevo duefio, de ahies que lacasaesllamada sa de | a Log.iEpnl1l96l, Cas a

siete décadas después tras su muerte, sus descendientes optaron por donar la casa, quedando asi
en manos de la Municipalidad Provincial de Lambayeque.
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Poco después de ser declarada Patrimonio Cultural de la Nacién en 1963 se realizaron las
primeras intervegiones de restauracion en los afios 19882 y las siguientes, con el propdsito
de mitigar los efectos del fenémeno del nifio del 18998, se llevaron a cabo en el 2004. No
obstante, tras una critica evaluacion se determind que los cambios que semedézks
revoques, calzaduras y consolidacion de muros, reconstruccion de techos con tecnologia
tradicional y obras nuevas como techos de metal, entablados y pisos de cemento no fueron
llevadas a cabo con los adecuados criterios técnicos de la conseuagidectonica; entre
ellas tenemos la calzadura casi de la totalidad de los moraggn ), la reconstruccion de
pafos faltantes de muros directamenteestds restos del muro anteri¢as vigas de eucalipto
y cafa brava las cuales no fueron sodaetia un tratamiento preservariteggen20) o las
vigas metalicas, puestas para la sustitucion de mas vigas de madera originales, que carecen de

un arriostre sobre la cabecera de los muroaden 2).

Imagenl9. Restauracion de calzaduras al interior de la Casona MonKotografia Arg. Jorge Cosmaopolis

12



Imagen21. Vigas de Eucalipto y entrepiso de Cafis Imagen20. vigas metélicas arriosadassobre la
Brava.Fotografia Arg. Jorge Cosmaépolis cabecera de los murae adobeFotografia Arq.
Jorge Cosmopolis

Esta evaluacién contribuyo para elsdrrollo de un plan de intervencién propuesto para
el aflo 2007, cuando la Municipalidad Provincial de Lambayeque mando a elaborar proyectos
de restauracion para la antigua casa de la Logia o Casa Montjoy a pediditaldielPercy
Ramos Puelles como muestle su propdsito de lograr recuperar la memoria arquitectonica de
la ciudad. Sin embargo, a la falta de coordinacién y decisiones firmes es que la restauracién
estuvo en manos del Avol untari smobo, el Aemp
ordene y caprichos del irestauradoro encargad
conocimiento histérico del patrimonio arquitecténico a intervenir. Esto sumado a los dafios
ocasionados por el impetuoso fenémeno del nifio es que se termina arruinand@teatel p
patrimonio monumental. Es asi que en el afio 2009 se empieza a materializar su ejecucion que

culmino un afio después, dando lugar a su inauguracion elszptiembralel 2010.
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2.2 Base tedrico cientificas

2.2.1Teorias de la Restauracion

Durante eproceso de evolucién historica que concierne a la restauracion del patrimonio
han sobresalido distintos arquitectos que defendian su posicién frente a este tema. Produciendo
un cumulo de diversas teorias y tendencias que dieron como resultado variastpsopon

criterios que se consideran validos hasta la actualidad en la intervencién restauradora.

A mediados del siglo XIX fue cuando se empezaba a tener conciencia sobre la
conservacion de monumentos con la intencidon de recuperar su valor perdidogerplete
edificacién por motivos culturales, lo que llevo a identificar dos factores muy importantes que
son la base de estas teorias: primero tenemos a la degradacion que sufre el patrimonio por el
paso del tiempo y segundo, la degradacién por desastuealeain guerras que de igual forma

terminan por destruir gran parte de los patrimonios.

Viollet-le-Duc fue uno de los arquitectos que empieza a definir una de las primeras teorias
de restauracion, influyendo en gran parte de Europa. Después de la éGavbhlmtesa estuvo
a cargo de la restauracion de diversos edificios medievales, entre los mas importantes la catedral
de Notre Dame y la iglesia de VézeldyRe st aur ar un edi fici o no es:s
rehacerlo, es restablecer el estado completoeq t al vez no ha ecomosti do
menciona en su | ibro ADiccionario razonado
XVI1 o en 1 8Dudhageraunaabuehaerestauracion significa reconstruir el edificio al
estilo de su época de congicion; esto quiere decir que efectivamente cualquier elemento que
no correspondiera a dicha época era desechado; este tipo de intervencion adopto el nombre de

restauracion estilistica.

A través de los afos este punto de vista fue muy criticado, caradte de brutal y
mentira debido a que al realizar dichas acciones borraba parte de la historia del mismo edificio;
ademas de que la intervencion no permitia distinguir la parte histérica de la parte restaurada.
Frente a esta postura emerge John Rusiticaingles que defendia su posturadeenticidad

historica difiriendo de los pensamientos de-Deic.
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Ruskin basa su teoria en los valores morales que encuentra en la arquitectura proyectados
en su libroLas siete lamparas de la arquitectusu valo mas caracteristico es el de la edad y
la autenticidad historica que esta le confiere tal como expresaehtmpar a de | a mem
primer resultado de | a restauraciones el de
la copia mas vil y despreatdle, o cuanto mas, una imitacion fria, imitacion de las partes que
se perdieron compl et aRuskis pensaba enllas sdifieadiomas icodno s f r
memoria de la actividad humana que se ha desarrollado en ella; concebia la idea que el periodo
de vida de una edificacion es como la del ser humano que nace, vive y muere; llamando
Aintervenciones sinceraso a aquellas que re

ruina.

Hasta el momento los planteamientos expuestos muestran extremos opoiestos s
intervenciones en lo construido; el aceptar el final o la ruina de un monumento sin haber
intervenido contra consentir reconstrucciones arbitrarias y falsas dentro del mismo; ambas
contrapartes presentan argumentos validos, los cuales son el ppattidkepara el arquitecto
Camillo Boito quien, adoptando una posicion intermedia, decide combinar estas dos posturas

yendo mas alla de la restauracion estilistica y la simple conservacion.

Boito conocido como el padre de la teoria deelauracion cienifica exponia su idea
de concepcion del monumento cormbra arquitectonica e histéricasefiala el derecho a
restaurar un viejo edificio usando nuevos elementos a fin de dejar clara la lectura en general;
buscaba diferenciar claramente lo antiguo de lo idbadejando una constancia visual y

documental de la autenticidad y modernidad de manera que no induzca al espectador al error.

El segundo exponente de esta teoria es Gustavo Giovannoni quien, complementando las
ideas de su predecesor, se coloca a favamdestado de conservacién del monumento y su
restauracion estilistica queriendo darle al edificio patrimoniaksatablecimiento hipotético
del estado originario buscando suprimir las falsificaciones y evidenciando los afiadidos.
Giovannoni admite a la stauracion dentro de los limites de la conservacion, considerandola
asi como una actividad legitima y absolutamente necesaria, estas ideas le dieron la oportunidad
a participar en la redaccion de la Carta de Atenas en 1931 y la Carta Italiana del Rliestauro
1932; donde mantuvo como fundamento la autenticidad de las estructuras con la diferenciacion
de las partes mas antiguas con las recientes, proponiendo asiegnacion del conjunto

teoria que tiene como fundamento la instancia historica y el vatantental de la obra de arte.
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A diferencia de Giovannoni y en contraposicion a su teoria; el arquitecto Luca Beltrani,
que también fue discipulo de Camillo Boito, baso su trabajo en la fidelidad a los datos histéricos
convirtiéndose en uno de los pocos e preocupaban por el contexto del monumento.
Conocido tambi ®n como el AfRestauro Storicoo
Viollet Le-Duc, defendia la posibilidad de reconstruir el patrimonio, pero adoptando todas las
fases constructivas, tgrorales y estilisticas del edificio como propias del mismo ya que
consideraba estas etapas como documentos vivos que han influido en la formacion y

transformacioén del edificio como tal.

De este modo, podriamos confundir que el pensamiento de Beltraenseja mas al de
Ruskin que al de L-®uc; sin embargo, el arquitecto, si bien es cierto su respeto por la evolucion
del edificio es persistente, no concibe que un monumento deba llegar hasta esos extremos de su
|l l amada ficonservaci -iasylafid8idad @erdatas histéricontonrado e r e r
del mismo edificio y de su entorno, como ya antes se ha mencionado, Beltrani adopta también
una postura en contra del restablecimiento hipotético creado por Giovannoni; esta postura
obliga a cualquier colega mrofesional con el afan de actuar sobre lo construido a hacer un
estudio minucioso para lograr recuperar con exactitud la unidad de estilo del monumento a

intervenir.

En 1932, mismo afio en que Gustavo Giovannoni participaba en la redaccion de la Carta
Italiana del Restauro, surgié un nuevo pensamiento acerca de la intervencién sobre el
patrimonio; con su primer libro de arte contemporaneo Cesare Brandi se da a conocer con una
teoria donde a diferencia de Camillo Boito funde los pensamientos-Dad_g Riskin con
una conservacion mas escrupulosa en la cual considera que dentro de la restauracién deben

convivir tanto los valores historicos como los artisticos.

Brandi aseguraba que una obra de arte tiene dos valores esenciales; uno histérico que
documentad historia de la humanidad y otro estético que presenta una coherencia formal que
le confiere una unidad; dado que se especializé en el estudio del arte, menciona la reversibilidad
como punto fundamental de su tedii@ onser var | os r esstadiractds y do
para de ser posi bl e que, dalze déestadarequer @ nambiénn s e
consideraba la arquitectura como una obra de arte por lo que los punéa®mEcimiento,
compatibilidad y minima intervenciorson los que rescatamos dentte su planteamiento.

Cesare Brandi defendia que, en una intervencion con el proposito de restaurar, debia basarse en
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una evaluacion equilibrada entre estética e historia, y no la segunda méas importe como lo
propone Beltrani, pero sin dejar el valor conmelemento secundarid.L a r est aur aci
restablecer la unidad potencial de la obra de arte con el fin de cerrarla en si misma y

compl etarl ao

Al igual que Brandi considera el monumento como una unidad, Antoni Gonzales Moreno
se aferra al concepto damutenticidad y realza su importancia en su propuesta de una
Metodologia de la restauracion objetivdbajo tres valores: arquitectonico (artistico),
documental (histérico) y significativo (patrimonial) en los cuales propone estudiar al
monumento como un hlec arquitecténico en si mismo; esto quiere decir que las
consideraciones en cuanto a la restauracion deben verse a partir del objeto y sus necesidades

para garantizar la preservacion y permanencia de sus valores esenciales.

Moreno insistia que la importaacdel monumento no residia en que los materiales o
elementos sigan siendo originales, sino que los valores que lo caracterizan puedan apreciarse
ya que estos de alguna manera confirman su autenticidad. El edificio también sufre
modificaciones y afladidurgsie forman parte de su historia; por ello, y estando de acuerdo con
lo que expresa Camillo Boito en su teoria de la restauracion cientifica, el monumento representa
un documento historico conformado por distintas etapas y cambios que lo convierten en algo
anico vy, por lo tanto, es necesario respetar cada uno defelloga  f i nal i dad de r

patrimonio es que |l a comunidad pueda disfrut

Afécada monumento hist-rico est 8 cegterioreni do
a este y se genera en relacion con el ambiente en el que se encuentra; es donde se puede
capturar | a aut®ntica esencCaedghafirmhaociongugae r epr
Juan Miguel Hernandez de Le6n da a conocer su postura, iqualedsta podemos encontrar
cierta semejanza con la teoria planteada por Luca Beltrani quien fundamentaba su pensamiento
en la fidelidad a los datos historicos, involucrando no solo el monumento sino también el
contexto del mismo. Cuando se habla deatgsicion, el arquitecto expresa que solo la materia
puede ser objeto de estas posibles modificaciones, él habla de la superposicién de materiales,
donde se acomoden o encajen elementos modernos sobre la edificacion antigua tal y como nos

también nos lo psentd Boito en su percepcion.
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Finalmente, como contraparte o talvez complemento a los pensamientos de todos los
autores anteriormente mencionados llegamos a Ignasi dd8addes, arquitecto y critico que
al incursionar dentro del amplio campo de laaesticion de monumentos nos dejé como parte

de su legado una crucial interpretacion moderna de como es visto el patrimonio en la actualidad.

Ignasi expone que segun la forma en que la intervencion se produzca los resultados seran
unos u otros porloqueel®r mi no Ai ntervenci - -no tiende m8§s
pueden ser diversas y llegar a generar conflictos. El estudio de las intervenciones
arquitectonicas a lo largo de la historia nos puede brindar dos lecciones: la primera donde los
problemas de intervencion en la arquitectura histérica son, primero y fundamentalmente,
problemas de arquitectura y en este sentido la leccién de la arquitectura del pasado es un dialogo
desde la arquitectura del presente. La segunda leccion seria la deispositionde se logra
entender que el edificio tiene capacidad para expresarse y que los problemas de intervencién en
la arquitectura histérica no son problemas abstractos ni problemas que puedan ser formulados
de una vez por todas, sino que se planteanocprablemas concretos sobre estructuras
concretasi é dej ar habl ar al edi ficio es a¥n hoy | &

un problema de restauraci - -no.

2.2.2 Intervencion Patrimonial

Cuando hablamos de intervencion patrimonial nos referimos @hractobre un bien
inmobiliario declarado como patrimonio histérico o cultural, para preservarlo en el tiempo. Para

realizar una correcta intervencién debemos tener en cuenta lo siguiente:

1 Se debe considerar las caracteristicas y valores historicos défitacgn o zona a

intervenir como el entorno que los rodea.

"Toda intervencion debera estar basada en estudios y evaluaciones adecuados. Los
problemas deberan ser resueltos en funcién de las condiciones y necesidades pertinentes,
respetando los valorestéticos e historicos, asi como la integridad fisica de la estructura

o del sitio de car8cter hist-ricoo. (I COMO
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1 Solo se puede intervenir la estructura cuando el caso lo justifica.

“La tendencia es intervenir lo menos posible en una obra, consctenta peligrosidad

que entrafla cualquier intervencién, por minima o pequefia que parezca: por ello la
actuacion se limita a los dafios concretos y sélo se ejecuta cuando resulta

i mprescindibleéDefinir claramentdecondceral can
a priori el punto al que queremos llegar, bien con un tratamiento de conservacion o si
llevaremos esta conservacion hasta una total restauracion, previa consideracion de diversos
parametros como el interés historico, cultural, estético, so@ol@g la obra y su valor

econdémico" Saez de Buruaga.
1 Se toman medidas correctivas segun las causas y grado de deterioro.

“"Lo realmente importante en todo tratamiento es asegurar una conservacion, mediante el
control de los agentes externos e internoshgueprovocado el deterioro para minimizar
el proceso de degradacion en primer lugar, con la aplicacion de los tratamientos correctores

y estabilizando el objeto de nuestra intervencion" (Saez de Buruaga 1992, p.322.).

De igual forma se deben tener enrtados principios tedricos para una restauracion ya
gue son aquellos encargados de normar las intervenciones que se realizaran en un monumento

histdrico con la finalidad de orientar y asegurar el bien cultural.
Respeto a la historicidad

No es mas que resfar las distintas etapas historicas constructivas del edificio a
intervenir, espacios originales, ampliaciones, remodelaciones, todas aquellas que no impliquen
una afectacion directa al inmueble. En caso se determine eliminar alguna de estas etapas se

dele realizar una investigacion que fundamente los motivos de la misma.
No falsificacion

Este principio aplica cuando se requiera integrar, completar o reproducir ciertas formas
perdidas. Asi como menciona al respecto el tedrico de la restauracion PayloP higala
monumento es un documento historico Unico y no puede ser repetido sin falsificarlo. Si por

alguna razon la conservacion del edificio requiere la sustitucion o integracién de una parte,
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forma o elemento arquitectonico determinado, asi como ebeswmateriales tradicionales
similares a los que constituyen al inmueble, esta intervencion debe ser reconocible, pero a la

vez lograr una integracion visual con el edificio, es decir, no debe resaltar o llamar la atencion.
Respeto a la patina

Piero Sanpaeksiexpresggue fLa p8tina adquirida por un
tiene un valor propio y consti taupgtmaesonael e me
proteccion natural del material la cual permite que no se deteriore; esta forma parte de la
historicidad del bien arquitectonico al estar proporcionada por el envejecimiento natural de los

materiales que constituyen a un monumento.
La conservacionin situ

Se basa en el articulo 8 de la carta de Venecia donde expreBaL o s el ement
escultura, mtura o decoracion que forman parte integrante de un monumento, no podran ser
separ ados edporellomues demro de la intervencién se busca no desvincular al

edificio ni sus elementos de origen

2.2.3 Patrimonio

Seg¥%%n | a Carta deese€Elrcajontowe @ras hiinfaaas enilas ounlés
una comunidad reconoce | os valores espec?fi
(p. 204)

El concepto que engloba la palabra patrimonio es extenso y complejo debido a que
incluye una gran camtad de elementos variados que hereda una persona, grupo social, nacion
o la humanidad en su conjunto. Estos bienes culturales que el hombre ha conformado expresan

a lo largo de su proceso histérico los rasgos que definen su identidad como comunidad.

Aesb se | e denomina fApatrimonio culturalo
histdrica, es por ello que nuestra generacion actual debe enfocarse en preservar este patrimonio
ya que es la mejor representacion de un testimonio vivo de aquellos hombrgses rado
largo de la historia. Al garantizar la proteccion de dicho patrimonio estamos en el proceso de

construir un puente que conecte presente, pasado y futuro; al hacerlo lograremos sentirnos
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participes de una tradicion cultural construida a lo ldegmilenios, donde a su vez extraemos

conocimientos sobre nuestra identidad y sentido de pertenencia.

El mayor elemento visible y reconocible del patrimonio cultural, es el patrimonio
tangible, donde gracias a la arquitectura somos capaces de reconoteraggion con la
naturaleza a lo largo del tiempo, el cual ha ido conformando la identidad de sus habitantes
evidenciando los pensamientos y actitudes culturales de las sociedades conteniendo memorias

de otros tiempos.

2.2.4 Evolucion de las politicas

NORMATIVA INTERNACIONAL SOBRE PROTECCION DEL PATRIMONIO

Tiene como objetivo proteger el patrimonio artistico y arqueol
de la humanidad; en esta carta se plantea una sef
recomendaciones para la conservacion del patrimonie,l@nima
destacadas estan:

Carta de Atenas (1931) _ _
Mantener la ocupacion del monumento asegurando su conti
visual.
La utilizacion de nuevos materiales debe ser simulado pa

perjudicar ni alterar el aspecto y caracter original del monume

Tiene como fin la conservacién y restauracion de monument
cuales incluyen tanto una obra de arte como testimonio histori
carta plantea una serie de normas:

La conservacion se emplea en beneficio a la sociedad, pero n
alterar la disposicion decoracion de los edificios.
Carta de Venecia (1965) o _ _ _
La restauracion tiene como base un estudio arqueolégico e hi
del monumento para poder conservar y revelar sus valores es
Los edificios 0 zonas monumentales deben ser cuidados cor
de preservar su integad asegurando su saneamientg

valorizacion.
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En esta carta se considera principalmente la preservacion y ©
de los valores culturales que presenta cada patrimonio monu
Carta de Machu Picchu |donde su importancia reside no solamentssiemrquitectura sin

(2977) también en las caracteristicas sociologicas. Por tal moti
necesario conservar tanto el patrimonio histénmmumental com
el cultural que alberga a los valores fundamentales de

comunidad.

Aqui seexpresa con claridad el porqué de la prohibicién de con
estilos falsos exigiendo que se haga uso de la arquitectura y
_ contemporaneo como un signo de identidad del tiempo

Carta de Cracovia (2000) » y
intervencion y restauracion; ya que se busca la pureza de s
conservacion puede ser realizada mediante los diferentes ti
intervencion: control medioambiental, reparacién, renova

restauracion y rehabilitacion.

NORMATIVA NACIONAL EN EJECUCION DE OBRAS EN MONUMENTOS

La ley establece politicas nacionales que incluyen a la defensa, prot

_ ) promocién de todos los bienes que constituyen el Patrimonio cultura
Ley N° 28296 Patrimonios

. Nacion, el cual comprende suelo, subsuelo, aire y marco circundant
Culturalesde la Nacion

gue se encuentrssituado cada inmueble los cuales pueden

infraestructura, conjuntos monumentales o centros histéricos.

2.2.5 Definiciones

Monumento historico:

AComprende | a creaci-n arquitect- -nica ai s/l
da testimonio de una gclizacion particular, de una evolucion significativa, o de un
acontecimiento histdrico. Se refiere no sélo a las grandes creaciones sino también a las obras

modestas que han adquirido con el tiempo una
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Patrimonio cultural:

ARSerie de objetos seleccionados en base a
histéricos, con hechos artisticos, con practicas sociales tradicionales, etc., En este sentido, el
patrimonio tiene caracter de testimonio y contyba vincular las sucesivas generaciones y a

preservar | a memoria comunitaria.o (Alfredo

Rehabilitacién Patrimonial:

Es una via para la conservacion y recuperacion del bien inmueble el cual requiere de un

analisis previo y conocimientos hisicos con la finalidad de hacerlo apto para su uso.

Restauracion:

Es un proceso durante la intervencion donde se busca devolver o restablecer algun
inmueble respetando tanto su historia como su estética siguiendo criterios analiticos y
metodoldgicos cora finalidad de mantener su integridad. Se fundamenta en respetar los
elementos antiguos y para ello hace uso de las siguientes técnicas:

{1 Consolidacion:
Con la finalidad de detener las continuas alteraciones del bien inmobiliario se ejecutan obras

minimaspara asegurar la firmeza y estabilidad de dicho edificio

1 Reestructuracion:
Intervencion cuyo unico objetivo es devolver las condiciones de estabilidad a la edificacion
histdrica, perdidas con el paso del tiempo que seran ejecutadas por un espegialista e

estructuras histéricas

1 Anastylosis:
La intervencidn consiste en reintegrar aquellas piezas o partes existentes que se encuentras
desmembradas de la estructura arquitectonica por diversos motivos en otras palabras

reconstruccion mediante ensamblaje.
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2.3 Casos de estudio
Los proyectos que se analizan a continuacion son tomados como referentes debido a la
metodologia y manejo de la intervencidn que utilizaron con la finalidad de conservar los valores

adquiridos del edificio o monumento.

Develar las cicatriees

Nfé en ese aspecto todos tenemos esa serie d:i
epidermis, que nos recuerdan aspectos tristes y felices, de anécdotas condensadas en un lugar
exacto de nuestra vida, uno al que ya no tenemos acceso mas guedimide la memoria y

|l as cicatricesbo

-La Arquitectura de las cicatrices; Jorge Alejandro Llanos

Las cicatrices son impresiones profundas y duraderas que deja el paso del tiempo sobre
el edificio, existen dos maneras de actuar frente g elfesibrirlas o dejarlas al descubierto.

Con este ultimo se busca develar las huellas que tiempo ha dejado impregnadas con la finalidad
de mostrar la trayectoria y transformaciones del edificio.

El proyecto en el antiguo convento de Madre de Dios erutiadide Sevilla propone
restaurar y remodelar el interior de tal manera que no perjudique la infraestructura antigua con
la finalidad de mantener la esencia del convento; tiene como propésito dejar al descubierto el
corazon del edificio a través de unaesion de alteraciones en su interior que consistieron en

retirar las capas internas de su revestimiento con la finalidad de encontrar una materialidad mas

cruda

féacaso cComo nos S u
conversacion con El Tono, artista

urbano que en aquellas primas

semanas de trabajo rasgaba los
revestimientos existentes descubriendo

tras ell os un edificio

Imagen22. Vista interior del Proyecto de Restauracién en
antiguo convento de Madre de Dios. Sevilla
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Bajo otra perspectiva tenemos el proyecto en el antiguo matadero en Cadiz, Espafia;
donde se utiliza los materiales pertenecientes de la gobreponiendo y jugando con las
distintas texturas que estos ofrecen con la intencion de que estos logren contar su historia y

mantener la esencia.

ATodo es algo 8spero vy

velar el recuerdo de un lugar dedicado a una

industria primitiva, estos materiales, también
Imagen23. Columnas rescatadas del

el ti empo, construyen e antguomataderocomo parte de la
intervencién en Cadiz. Espafia

El proyecto de restauracion del Neues Museum, ejecutado por David Chiperfeld, es un
antecedente a lo hecho por SOL89 en los proyectos del convento y el matadadizdeos
consectivos bombardeos sufridos durante la Segunda Guerra Mundial dejaron al edificio en
ruinas, el objetivo clave del proyecto fuec@mpletar el volumen original creando una
continuidad con la estructura existente. Durante la intervencion se respeto egekfestados
de conservacion de la estructura original mientras que los vacios existentes fueron llenados con
volumenes de tal manera que su materialidad no compitiera con la estructura existente en

términos de brillo y superficie.

| VY

AEXxi st e gemaal de suavidad-similar al talco,
una cualidad calcarea para la iluminacion, y un suefo.
Su construccion de ladrillos revela una ligereza ante la
arquitectura original, que quiere lucir completamente de
piedra y esta oculta "
The architectural Review
by Rowan Moore

Imagen24. Sector intervenido del Net
Museum. Berlin
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Recorrido
ié uno de | os aspectos b8sicos de |l a arquite

y regul a el recorrido de | os usuarios. o0

A menudo cuando hablamos del impacto o de la importancia de un proyecto se suele
restar impdancia a los recorridos y secuencias espaciales que se generan al interior del mismo
sin darnos cuenta que estos pequefios detalles son los que construyen la grandeza de una obra

arquitectonica.

El crear un recorrido con la finalidad de explorar y naws&l corazén del edificio,
exponer y conectar los espacios como su de una historia se tratase son los argumentos utilizados
para la intervencion dentro del Castello Aragonese en la ciudad de Ischia, Italia donde la
intencion es generar visuales desdeirdizs angulos desde en el interior hacia el exterior
APodemos rastrear | as ausencias, descubrir
trabajar a partir de ellas reconstruyendo miradas y vincdlos Una m8scara que r
suelos y cubiertasoa el cual se busca inducir al recorrido actuando al mismo tiempo como

A

proteccion con la finalidad de preservar la inacabada catedral.

Imagen25. Recorrido propuesto al intier del ‘ €J'
Castello Aragonese. Italia %
~ ; : L e e )
fUna Mascara envolvente que evoque el espacio medlterra@)‘ A ‘;; K
de la Catedral, un gran vacio blanco abierto al rmg le S NG A
ofrezca la necesaria proteccion a los elementos mas delicados, i

permitiendo el transcurrir de las instalaciones entre sus' S @
e

dobl eceso
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Los nuevos elementos visuales y espaciales son una interpretacion comuan del antiguo
edificio como un nuevo tipo dexploracion y descubrimiento. Al dejar al descubierto el
corazoén del edificio es el espacio, intangible y fluido, que perdura con mayor resistencia. Dentro
del convento de Madre de Dios en la ciudad de Sevilla el proyecto como parte de una
arquitectura caemporanea busca disolver los limites entre el espacio de produccion y el de
exposicion, mantener la continuidad y fluidez como si de un relato se tratase creando un

recorrido que explora los restos de un cuerpo arquitectonico.

fé podemos elrenapaec er (|
b bt

P “‘ de la expresion del arte actual entiende

el espacio arquitectébnico como materia

de trabaj oo

Imagen26. Vista interiora los vitralesdel Proyecto de
Restauracion en el antiguo convento de Madre de.[Besilla

El camino recorrido esta provisto de una pluralidad de posiciones distintas, diferentes
alturas y diferentes visiones y puntos de vista, tamtqfeecer a los visitantes una apreciacion
y entendimiento del edificio como para ofrecer una nueva perspectiva. English for Fun es un
proyecto realizado en Espafia donde la propuesta de un mueble disefiado para que los nifios
puedan estimular sus cinco sdos, dentro de espacios no figurativos y abiertos a multiples
interpretaciones; la posicion y versatilidad promueve a que desafien su imaginacion y redefinan

el significado y sentido de exploracion.

£
) A :
AEste proyecto repress£nto una oportunidad
para investigar como el disefio puede dar  §

: .
forma a | a experienciao D

Imagen27. Mueble adaptable a las necesidadesadenifios
del proyecto English for Fun. Espafia



Contraste y convivencia

La convivencia ente lo antiguo y lo nuevo es un debate que lleva mas tiempo de lo que
pensamos, integrar un nuevo volumen o crear una nueva pieza arquitecténica dentro de la
infraestructura que ya se encuentra construida es un reto que los arquitectos buscan lograr
dentro de sus proyectos donde la eleccion de los materiales juega un papel muy importante al

guerer demostrar el contraste de épocas y la armonia entre ellas.

Seasume desde un primer momento el paso del tiempo y el espacio del edificio original
como algo a lo que darle mayor relevancia, y los nuevos elementos no hacen sino colaborar en
ese sentido, al aportar el contraste de lo que hubo y lo que el tiempodda degrvencion
realizada en el Neues Museum, Berlin, buscaba exaltar el gran valor que habian adquirido las
ruinas como recuerdo del pasado recuperando volumenes y elementos que la guerra o el paso
del tiempo habian destruido. La secuencia originaédiatos fue restaurada con las secciones
del nuevo edificio que crean una continuidad con la estructura exisizaned Chipperfield
se apoyo en los postulados de la carta de Venecia (1964) por el cual no pretende realizar un
falso original del edificipél proyecta una edificacién con memoria histérica donde se alna un
pasado imborrable y un futuro activo con nuevos usos, enatds estos dos tiempestan
claramente diferenciados y contrastados, pero también en estrecha relacion. Lo nuevo refleja lo

perdido sin imitarla aportando legibilidad.

Imagen28. Integracién de nuevos volumenes para completar la forma original del Newgesim Berlin
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En el antiguo convento de Madre de Dios en la ciudad de Sevilla la intencion del proyecto
fue restaurar y remodelar su interior de manera tal que no perjudique la infraestructura antigua
es por ello que aldevelar las huellas y cicatrices del edificio muestra las sucesivas
transformaciones que ha sufrido con el tiempo donde, a partir de este punto, todas las opciones
son de nuevo posibles, es asi como logran adicionar y mimetizar los diferentes materiales de

distintas épocas para generar un ambiente que muestre la relacion y a su vez la diferencia entre

ellos.

Imagen29. Fotografias interiores de la intervencion elnantiguo convento de Madre de Dios. Sevilla

Con el fin de mantener la esencia de la arquitectura de su contexto la intervencién en el
antiguo matadero ubicado en Cadiz, Espafia litagantervenciones en planta, sin embargo,
en la nueva parte construida incluye amplios patios que a su vez funcionan como chimenea, los
muros anchos que les permite tener la inercia térmica y las cubiertas hechas de ceramica que
permitan una ventilaciéo r u z a idc@rpofaéelementos actuales desde el respeto hacia la
construccion preexistente, que conviven con la construccion antigua, respetando siempre la
entrada de luz natural y destacando los elementos antiguos tanto de una forma constructiva
como lumiica. Sin modificar el estado de algunas columnas, encuentros o0 elementos

hist-ricos, Yuni camente rehabilit8ndol oso
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Valores adquiridos

Otorgarle o reconocer los valores que posee una edificacion es recopilar las caracteristicas
que ha adquirido a lo largte estos afos, esto puede ser debido a su uso, su ubicacion o por los
acontecimientos a los que ha sido expuesta, las cuales demostraran como el edificio forma parte

de la ciudad y su identidad.

En este caso la rehabilitacion en la antigua fabrica den@adle la campaneta ubicado
en Onda, Espafa; estuvo a cargo de la arquitecta Carmen Matta Pradera. Dicha intervencién
tuvo como finalidad conservar los valores arquitectonicos e historicos del eiliticmo n el f i
de lograr su conservacion surgen, pomta, diferentes proyectos de rehabilitacion del
Patrimonio Industrial que tienen como propdsito, no solo la conservacion de los mismos, sino
también darles una nueva vida, un reliso que consiga que estos edificios no pierdan su interés
0 que caigan en elvli d loo @esaltante de este proyecto es su desarrollo en funcién de cinco
variables: la memoria, donde gracias a la participacion ciudadana se amplio los conocimientos
sobre la evolucion histérica que habia sufrido la antigua fabrica; contextualizeion, |
importancia de integrar la fabrica con la ciudad y eliminar el limite que esta suponia; uso, se
buscé conservar y resaltar ciertos aspectos originales de la fabrica de ceramica para que
existiera una lectura expuesta de su historia; integridad, maetamegrar ciertos elementos
gue caracterizaban a la fabrica; y finalmente la técnica, preservar la estructura y los materiales

existentes del edificio ya que forman parte de su identidad.

Imagen31. Rehabilitacién en la antigua fabrica de ceramica de la campmer OndaEspafna
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lll. Metodologia

3.1 Tipo de investigacion

El tipo de investigaciéres no experimental i transversal, ya que la recoleccién de
informacion se da en un solo momento; se da de faptieada, yaque soluciona problemas
del hombre y su relacién con la comunidad abordando un problema en especifico; aplicando
los conocimientosdescubierto y recopilados en la investigacion teoriogta, porque
recolecta y maneja datos tanto cualitativos como cuantitativos.

3.2 Disefio de investigacion

La investigacion sera por una parte descriptiva ya que previamente se recolectan los datos
en @ampo para poder finalmente describir el entorno y estado actual de la infraestructura del
objeto de estudio. Y por otro lado también sera propositiva, debido a que se presenta una
propuesta final como intervencion patrimonial en la Casona Montjoy, cuyerasga seguir
para lograr resultados exitosos es:

BASES
TEORICAS

REALIDAD PROPUESTA DE

OBSERVADOR [> PROBLEMATICA INTERVENCION

3.3 Poblaciéon, muestra, muestreo

La poblacion tomada se restringe al centro monumental de la ciudad de Lambayeque que
en la actualidad abarca 25 manzanas donde encontramos solo 66 monumentos pagimonial
Para esta investigacion se tom6 camgestra la&Casona Montjoy o casa de la Logia.

3.4 Criterios de selecciéon

Se consider6 oportuno tomar a la casona Montjoy como objeto de estudio ya que posee
un valor cultural, debido a que fue su patio central elrldgade se dio el primer grito de
|l i bertad por Juan Manuel |l turegui ; y arquit
corridoo m8s | argo de Sudam®rica con una bal
una singular planta Virreinal y precigsmurales pintados a mano.
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3.5 Operacionalizacion de variables

3.5.1 Formulacion de la hipétesis general

Si se propone y acepta la propuesta de intervencion patrimonial entonces se detendra la

degradacion de la Casona Montjoy en la ciudad de Lambayeque.

3.5.2

Identifi cacion de las variables

{Variable Independiente:
Intervencion Patrimonial

7 Variable dependiente:
Plan de Proteccion de Patrimonio Arquitecténico

3.5.3 Cuadro de Operacionalizacion de variables

) DEFINICION SUB
CATEGORIZACION VARIABLE DIMENSIONES INDICADORES
CONCEPTUAL DIMENSIONES
RestauracionConsiste en la L
conservacion de los valores 1 Conso_llda}gon
estéticos e histdricos del Restauracion Técnicas de 1 Sustitucion

Variable
independiente

Propuesta de
Intervencion

monumento manteniendo |lg
autenticidad de los elementg
aniguos

restauracion

1 Anastylosis
1 Reestructuracién

RehabilitacionConjunto de
técnicas y métodos que sirve

1 Integridad

_ o patrimonial ara recuperar la S 1 Autenticidad
Variable cualitativa funcionalidad del edificio la|  Rehabilitacion 1 Funcionabilidad
nominal cual se ha perdido en el 1 Reversibilidad
tiempo.
Restitucion: Restablecer o 1 Cerramientos
poner una cosa en el estad Restitucion 9 Coberturas
que tenia ante 1 Envolventes
. 9 Leve
. . vaele_s de | Estructural 1 Moderada
Variable dependiente g deterioro 1 Materialidad 1 Grave
Plan de Degradacion: Proceso de
Proteccion de deterioro, destruccion y i _
Patimonio alteracién parciab total del 1 Medio ambiente
Variable cualitativa | Arquitectonico patrimonio histérico 1 Funcién el
ordinal Destruccion Factores de objeto.
destruccion 1 Intervenciones
humanas.
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3.6 Técnicas e instrumentos de recoleccion de datos
Para poder realizar la recoleccion de datos necesarios para la investigacion se utilizo
diversos instrumentos que abarcan campos precisos del objeto de investighosisome los

siguientes:

APROPONER UNA I NTERVENCICN PATRI I
REHABILITACION DE LA CASONA MONTJOY COMO PARTE DE UN
P.P.P. A EN LA ClIl UDAD DE LAMB

OBJETIVOS

IDENTIFICAR LOS
ELEMENTOS O BIENE S
INMUEBLES
PATRIMONIALES DEL
CENTRO MONUMENTAL
DE LA CIUDAD DE
LAMBAYEQUE

DIAGNOSTICAR EL
ESTADO ACTUAL DE LA
CASONA MONTJOY

RECONOCER EL VALOR
CULTURAL Y
ARQUITECTONICO DE LA
CASONA MONTJOY

DEFINIR LA PROPUESTA
Y ESTRATEGIAS DE
INTERVENCION
PATRIMONIAL EN LLA
CASA MONTJOY

FINALIDAD

Reconocimiento de los
monumentos histéricos:
ubicacion y evolucion a
travées de los afios para
identificar el porcentaje de
inmuebles perdidos y sus
causas

Evaluar la tipologg,
cuantificar los elementos
para hacer un diagnéstico
que permitird decidir qué
acciones realizar.

Cuantificar y evaluar los
elementos particulares para
hace un diagndstico que
permita decidir qué acciones
realizar.

Reconocer aquellos
elementos y singularidades
que posee la casona pare
otorgarle vabr.

Definir las estrategias o
lineamientos de
intervencién previa para
finalmente disefiar la pieza
arqutecténica que sera
emplaza dentro del objeto de
estudio como parte del
proyecto de rehabilitacion
de la Casona Montjoy.

INSTRUMENTO DE
RECOLECCION DE DATOS

Mapeo

Ficha de Cotejo 01
Registro Fotogréfico 01

Ficha de Cotejo 02
Registro Fotogréfico 02

Ficha de Cotejo 03
Registro Fotografico 03

Fichas Bibliogréaficas

El Proyecto
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3.7 Procedimientos

T

MAPEO de los recursos turisticos con énfasis en edificaciones pertenecientes a la
época colonial o repubitana a nivel regional

Para este instrumento sl&bord una serie de cartografias donde se encuentren ubicados
las edificaciones que pertenezcan a la época colonial o republicana dentro de la region de
Lambayeque, las cualescatalogarompor orden de imgrtancia y relevancia tomando en
cuenta el estado de conservacidn en que se encuentran actualmente.

MAPEO de los Monumentos Histoéricos en la ciudad de Lambayeque desde 1999 hasta
la Actualidad

Paa este instrumento se realiimicialmente la busqueda dedgistro de los patrimonios
declarados por el INC en 199Luego se recolect@ informacion proporcionada por la
Municipalidad de Lambayeque de los afios 2004 y 2013. Y finalmergalgmvisitas de
campo donde séentificaronlos inmuebles patrimonies de la actualidad.

Una vez recolectada toda la inforeién previa se continugon la elaboracién de los planos
del centro monumental de Lambayeque los cuales estaran diferenciados por afio y cada uno
contendrd los nombres de los inmuebles patrimonialésailie correspondiente; a
excepcion del ultimo plano dde se identificéos patrimonios actues, al cual se le agregé
el estado de conservacion y uso actual de dicho patrimonio.

FICHA DE COTEJO 01: Estado de conservacion de casonas en el centro historae

la ciudad de Lambayeque

Esta ficha sdélen6 con los datos recolectados en lasitais de campo, los cuales sén
descripcion general: nombre, area, ubicacion, uso actual. B. cuadro de estado de
conservacion. C. criterios para definir el estado asewacion. D. la planta de la casona

con nombre de ambientes. E. identificar el elemento singular. F. dibujo de la fachada. G.

foto del estado actual.

REGISTRO FOTOGRAFICO 01
El registro Fotogréficsirvio de apoyo para completar la ficha 01 dond®esgro el estado
actual en el que se encuentra el inmobiliario patrimémgie permitio tambiéidentificar

los elementos distintivos que cada casona.

FICHA DE COTEJO 02: Estado de conservacion por ambiente de la casona Montjoy
de la ciudad de Lambayeque
En esta ficha se realizéabajo de campo, que consiste en identificar cada ambiente que

posee la casa Montjoy.os puntos a llenar son: A. Descripcion general: nUmero de
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ambiente, uso original y el uso actual. B. Plano de ubicacion del ambiente coneo fuent
referencial. C. cuadro de estado de conservacion D. Criterios para el estado de
conservacion: cimientos, muros, pavimento, cubierta, carpinteria y elementos

ornamentales. E. fotos referenciales.

REGISTRO FOTOGRAFICO 02
Este registro fotogréfico sirvide apoyo para la ficha @&h él se mostrtas partes dafiadas
y vulnerables tanto de la estructura como de los materiales de la casona Montjoy.

FICHA DESCRIPTIVA

Estas fichas sirvierorpara registrar la informacién encontrada sobre los sucesos
importantes ge ocurrieron en la casaMontjoy, los cuales permitieratorgarle el valor
cultural adquirido a lo largo de estos afios.

FICHA DE COTEJO 03: Elementos de valor arquitecténico pertenecientes a la
casona Montjoy de la ciudad de Lambayeque

En esta ficha seaegistraron y catalogamo los distintos elementos arquitecténicos
pertenecientes a la época colonial de la cabtorgtjoy, los cuales determinarah valor

arquitectonico de la misma.
REGISTRO FOTOGRAFICO 03

Este registro fotografico sirvide apoyo paréa ficha03 ya que en ella se registraros

elementos arquitectonicos relevantes.
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3.8 Plan de procesamiento y andlisis de datos

A patrtir de los datos recolectadoemo primera parte, se utilizar@l mapeq laficha

de cotejo 01y el registro fotografico 01 para la elaboracion de resultados
correspondiente al primer objetivo, que es identificar los elementos o bienes inmuebles
patrimoniales del centro monumental de la ciudad de Lambay&pmo primera parte

se tomoéel mapeo para el reconocimiende los monumentos histéricos, tardo
ubicaciény evolucidn a través de los afios padantificar el porcentaje de inmuebles
perdidos en cada intervalo de tiempo y las causas que lo conllevan. Como segunda parte
se utilizélaficha de cotejo 0Icon el apgo delregistro fotografico 01donde sevaluo

la tipologia, se cuantifican los elementos y finalmente realizo un diagndstico que
permitié decidir qué acciones y criterios tomar como base del Plan de Proteccion de

Patrimonio Arquitectonico.

Para el segudo objetivo que es el diagndstico del estado actual castana Montjoy

se requiriera los datsrecolectados por ficha de cotejo 02y el registro fotografico

02; con esto sdetermind e identifictas partes maafectadas, o que nos permitiécer

un diagnéstico que facilita decision sobre las acciones a realizar para la rehabilitacion

del inmueble.

Para el tercer objetivo que consiste en reconocer el valor cultural y arquitectdaico q
posee la casa Montjoy se Uadicha de cotejo 03 el registro fotografico 03 y fichas
bibliograficas los cuales ayudaron a la identificacion y catalogacion de dichos

elementos con valores tanto histéricos como arquitectonicos.
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3.9 Matriz de consistencia

PREGUNTA OBJETIVO HIPOTESIS VARIABLES DIMENSIONES | INDICADORES METODO
Reparacion
Sustitucion 4
Proponer una " ' Metqdo (_je
. = Restauracion _ _ investigacion:
|nter_ven<:|_0|n Reintegracion :
patrimonial . -
para la _ variable Reestructuracion| ~ DeS¢IPtvo
rehabilitacion independiente: Propositivo, |
BT transeccional,
I\/clje la casona Propuesta de N Espacialidad transversal,
ontjoy como Intervencién Rehabilitacion
parte de un h - materialidad o
P.P.PAen la Patrimonial Hlpotet_lco
ciudad de Cerramientos deductivo,
Lambayeque. L pan
ved Restitucion Coberturas Histérico
Envolventes
O.E.1.
Identificar los
elementos o Leve
~ bienes Si se propone
|nr_nueb_les y acepta la Niveles de Moderada
patrimoniales Deterioro Alta
¢De qué del centro propuesta de
manera una monumental de . L
propuesta de la ciudad de intervencion
intervencion Lambayeque. patrimonial
atrimonial
pgdré detener O.E2. entonces se
la degradacién Diagnosticar el detendré la
de la Casona .
Montjoy en la estado actual d¢  degradacion Tipo de
ciudad de Mloantcj:c?;zrrllala de la Casona investigacion:
Lambayeque? | " iigadde | Montjoy enla _ No
Lambayeque. ciudad de Variable experimental,
dependiente:
O.E.3. Lambayeque. Aplicada

Reconocer el
valor cultural y
arguitecténico
de la Casona
Montjoy en la
ciudad de
Lambayeque.

O.E4.

Definir las
estrategias y
elaborar la
propuesta de
intervencion
patrimonial en
la Casona
Montjoy en la
ciudad de
Lambayeque.

Plan de
Proteccion
Patrimonial
Arquitecnica

Factores de
destruccién

Medio ambiente

Funcién del
objeto.

Intervenciones
humanas.
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IV. Resultados y Discusion

4.1 Elementos o bienes inmuebles paoniales del centro monumental de la ciudad
de Lambayeque.
La fundaciéon de las ciudades se daba a la par del progresivo desarrollo de la

evangelizacion tras la conquista espafiola; el origen de los nuevos asentamientos, seguido de su
expansion y densifica@h, empezaban con la construccion de una iglesia o capilla que era
erguida a un lado de la plaza principal. Por ello una de las maneras de ubicar el origen de la
ciudad lambayecana dentro de la linea de tiempo es empezar por la localizacién de su primer

hito religioso.

Tras encontrar las ruinas de una pequefia iglesia los registros ubican al primer
Lambayeque en lo que ahora se conoce como Hacienda Bodegones; en 1543 Vaca de Castro
sefalo los principales asentamientos que dirigian hacia el tambo de S#itadCCinto,
TY%cume y Jayanca) dando a entender que Lamba:
del |l ncao.

En 1561 Lambayeque ya era un nucleo poblacional en el que vivian tanto espafioles como
indigenas, los cuales tras la conquista se aferralsg@guir ocupando sus antiguos pueblos; en
1566 el oidor Gregorio Gonzales Cuenca en su visita para contabilizar la reduccion de indios
en las provincias de Trujillo y Safia ya encontraria fundado lo que hoy se conoce como
ALambayeque Vi enteceste prirheatambayequé fuecboredo por las lluvias e
inundaciones de 1578 trasladandose finalmente al lugar actual que ocupa.

Ae &
: v .aD

& E® ficamino del | n.
Jayanca

Tdcume

Cinto

Collique

Zafa

2e

Zana

moowy

Lambayeque Viejo o
Primer Lamlayeque
2. Lambayeque Actual

Imagen32 Plano de ubicacion de Lambayeque Viejo y Camino del Inca.
Fuente: Templos Virreinales de los valles de Lambayeque
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Como sabemos los pueblos de Lambayeque y Safia fueron constantemente azotados por
distintos fendmenos naturales, ek¢éenoto de san Valentin en 1603 y las intensas lluvias de
1634, 1686 y 1701; siendo los fendmenos del nifio los mas impactantes dejando graves estragos

en ellos principalmente en sus edificaciones.

En 1720 ocurrié un fendmeno hidrometereoldgico que paregnitud fue denominado
un Meganifio el cual ocasionoé fuertes dafios en la costa norperuana; este suceso trajo consigo
el desborde del rio Lambayeque causando la inundacién y destruccion de la entonces opulenta
Safian é a pedi do del p a d deeLanghayequedsoligitaron al sapgriorv e ¢ i n
gobierno que el convento, g. al presente existe derrotado en la ciudad de Safia, se trasladase a
su puebl o, alegando que ebsasicobmolap grantlea familiasn m§ s
adineradas migraron al actuaimbayeque que quedo bajo la jurisdiccidon de la intendencia de

Trujillo otorgandole el nombre de ciudad.
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Imagen33. Plano del pueblo de Lambayeque 1789. Fuente: Cdadice Trujillo por Baltazar Martinez Comg

A. Plaza mayor H. Casa del Cabildo Ubicacion de las viviendas de personajes
B. Iglesia matriz . Capilla de la carcel importantes en la historia de Lambayeque
C. Cementerio J. Calle San Roque

D. Iglesia de San Roque K. Calle Real 1. Casa Augusto B. Leguia

E. Iglesia de Santa Catalina L. La Zanja 2. Casa Juan Manuel lturregi

F. Iglesia de Sanétro M.Puente 3. Casa Montjoy

G.lglesia de Santaducia 4. Casa Pascual Saco Oliveros
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Araiz de la llegada de una nueva clase social alta es que las edificaciones, principalmente
las viviendas, empiezan a generar modificacionededea morfologia hasta la distribucion
interna de los ambientes mismos. Se construyen las hoy llamadas grandes casonas coloniales o
casas patio, en el centro mismo de la ciudad principalmente alrededor de la plaza central, que
pertenecieron a personajespiontantes de la historia de Lambayeque como Juan Manuel

Iturregi, Pascual Saco Oliveros, entre otlazagen33).

La tipologia de casa patio tiene su origen en las antiguas viviendas orientales donde eran
disefliadas como respuesta a las necesidades aagsBeritlima desértico) y sociales
(privacidad) de la época, pero tras la expansion del imperio romano por la peninsula ibérica la
casa patio termina por asentarse en Espafa fundiéndose posteriormente con los rasgos de la
casa musulmana. Asi, tras la expany conquista de los espafioles por la costa peruana es que
se empieza a adaptar la tipologia hispana hasta convertirse en una tipologia caracteristica de la

Zona.

Al desarrollarse la casona patio en la ciudad de Lambayeque el arquitecto Jorge Bartra
(2010) afirma:

Podemos encontrar un tipo caracteristico de vivienda de un piso con patio delantero, con
una galeria a partir de la cual se organiza las habitaciones sucesivas y con un corredor lateral
que llega hasta un patio o huerto posterior. La fachadaesstituida por un muro alto con un
portbn que conecta al patio sin zaguan. Este tipo puede variar al crecer con un volumen

delantero de uno o dos pisos y un zaguan dejamg@atio mas estrecho y alargada. (p. 46)

Posteriormente se produjeron varia@sren la tipologia ya que dependia mucho de los
solares en que eran disefiadas, pero a pesar de ello se continuaba con el patron tipolégico de un
zaguarcentral ubicado inmediato a la entrada principal y contiguo a este se encontraba un patio
alargado flangeado por una o dos galerias que lo bordean, conformadas por pequefas
columnas y arcos de medio punto tallados en madera de algarrobo a modo de delimitacion que
se encargaban de repartir a los distintos ambientes; en la parte lateral se genera ungasillo g
conecta el primer patio con el segundo, y en pocas ocasiones a un tercero, donde se ubicaban la
parte del servicio como la cocina y los bafios que constituian la parte posterior de la vivienda.
En el caso del segundo nivel encontramos mayormente habgaajue dan hacia un balcon,
gue puede ser interior 0 exterior, y estas no suelen ocupar mas del 30% del area de la planta

inferior.
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Imagen34. Planta tipica de casa pati€€Casa Descalzprimer y segundo niveElaboracion Propia

Por otro lado, la utilizaciéon de elementos ornamentales era fundamental en el disefio y
construccion de las fachadas;pelrton principal elaborado a partir de madera de algarrobo
ubicado en la parte central y adosado a sus laterales encontramos columnas o pilastras
adornadas en la parte superior con capiteles al estilo colonial y en la parte inferior una base
rectangular isnple a modo de sostén. Acompafiando a esta entrada tenemos los grandes
ventanales protegidos con una rejilla de barrotes de hierro adornados y en la parte superior a

modo de proteccidn se encontraba el conopio o conopeo como elemento distintivo.

En el casale aquellas casonas que presentan dos pisos encontramos el uso de pequefios
balcones adornados con un balaustre de madera de algarrobo tallada aproximadamente de
setenta centimetros de altura cada una, las cuales descansan sobre un entablado de madera
sosenido por canones con disefios particulares. Un caso distintivo es el balcon de cajon corrido
de la casa Montjoy o Casa de la logia que da vuelta en esquina, reconocido como el mas largo

de Latinoamérica.

41



Imagen35. Redibujo Fachada principal de la Casa Monteza. Elaboracién Propia.

Se pueden distinguir las columnas adosadas, los grandes ventanales acompafiados con el ¢
pequefios balcones

Se realizd esta previa identificacion de patsotipolégicos y elementos ornamentales
para posteriormente realizar la cuantificacion de elementos y distincion de las variaciones
tipoldgicas de las casonas del centro historico de la ciudad de Lambayeque, las cuales se
catalogaran en fichg&nexo 02)jue contendran datos especificos: nombre, ubicacion, area y
uso actual; un cuadro de estado de conservacidn con sus respectivos criterios y finalmente cada

una estara referenciada con su correspondiente planta y foto del estado actual.

En esta segunda padel analisis senostrarardistintos mapeos en orden cronolégico
para demostrar la evolucién de los inmuebles patrimoniales a lo largo de los afios hasta la

actualidad y determinar el porcentaje que se ha perdido de ellos.

En diciembre de 1999 el Instituto Acional de Cultura publica una relacién de
Monumentos Histéricos del Peru que fueron declarados entre los afios 1973 y 1989

catalogandolos por nombres y ubicacion.
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En el plano N° 01 smostrarda ciudad de Lambayeque con los monumentos declarados
en laresolucion dada por el ministerio de Cultura en 1999 donde existia un total de 75
monumentos y el casco historico se extendia alrededor de 22 manzanas mas el Cuartel General
Leoncio Prado. Entre ellas destacan las casonas de las familias mas adinemaalasncel
caso de: La casa de la Logia o Casa Montjoy, La casa del précer Saco Oliveros, La casa donde
nacio el presidente Augusto B. Leguia. Y equipamientos importantes como el Banco de la
Nacion de Lambayeque, La Biblioteca Popular de Lambayeque, Eonues Historia de

Lambayeque, La Iglesia San Pedro y sus ramadas y La Plaza de Armas.
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Imagen36. Plaza de Armad.ambayeque 1929

Posteriormente la Municipalidad de Lambayeque hizo una serie de recuentos de los
edificios monumentales da tiudad de Lambayeque a través de los afios, uno de ellos fue en
el 2004 que se muestra en el plano N° 02. El casco historico se amplié abarcando 29 manzanas
y considerando solo la fachada del antiguo Cuartel General Leoncio Prado debido a que se
derrumbdla parte posterior para realizar una nueva edificacion, reconociéndose solo como
patrimonio visual. Se identificaron 118 monumentos existentes, de los cuales 48 nuevas
edificaciones fueron consideradas dentro de esta categoria por reunir las carastgristica
distintivos elementos arquitectonicos que se empleaban en la época colonial, 70 del total
permanecieron desde 1999. Sin embargo en el transcurso de cinco afos se perdieron 19 casonas

gue desaparecieron por no tener los cuidados necesarios.
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En 2013 se hizo otra revision e identificacion de los monumentos hasta ese afio que se
pueden visualizar en el plano N° 03, donde se ubic6 73 monumentos denascoehistorico
gue abarca 21 manzanas, dentro de ellas 51 fueron las que permanecieron desde el 2004 y se

incorporo 22 nuevas edificaciones. Sin olvidar que en nueve afos se perdieron 21 monumentos.

En la actualidad se delimité6 nuevamente el casco histén el plano N° 04 abarcando
25 manzanas y reconociendo 66 monumentos, se afiadié 6 nuevos inmobiliarios patrimoniales
y se mantuvieron 60 desde el ultimo registro. Apoyandonos en las fichas realizadas
anteriormente es que se logra identificaguellos mnNumentos patrimonialegjue
permanecieron; entre ellas se encuentra la Casa Montjoy, la Casa Descalzi, la Casa Peralta, la
Casa Orbegoso, la Casa Oneto, la Casa Carpena, y la Hosteria San Roque. Y entre los
equipamientos tenemos a la Parroquia San PedrdCotegio 27 dediciembre La
Municipalidad, el Casino Militar; muchos de ellos en desuso y a punto de colapsar. Y a pesar
de ello existe aun la pérdida de ib®nuebles erestos cinco afios. De estos sesenta y seis
monumentos el 21% solo mantiene la fachatla1% se encuentra en desuso o abandonado y

el 75% esta en un mal estado o a punto de colapsar.

Desde 1999 al 2004 se perdio el 25% de los inmuebles, del 2004 al 2013 el 18% y del
2013 al 2018 el 26%, siendo este ultimo el lapso de tiempo de mayatghdodjue nos arroja
un promedio de 2% de inmuebles patrimoniales perdidos al afio, teniendo como causa principal
la degradacion de su infraestructura con el paso de los afios y el deterioro de los materiales
utilizados por los diversos factores climaticesl, lluvia, viento; pero principalmente el
fendmeno del nifio, que ocurre cada cinco o cuatro afos, el cual afecta constantemente esta

zona; y por otra parte es el descuido o abandono por parte de sus propietarios.

Sinembargocomo diria el arquitectbopezde la cruz (2012) estas alteraciones que se
generan con el paso del tiempo nos perritite a a s i mmuésaos ipedaros dogls
recuperacion de oportunidades perdidas y la ocupacion de lugares inesperado. [...] la
arquitectura se convierte de est®do en instrumento para repensar cuanto nos rodea
asumiendo | a degradaci -n y obsoPoetalmetimoes a con
gue el arquitecto nos habla sobre la confrontacién perenne entre el proyecto como ensofiacion

o deseado y swneuentro con una realidad tangible que vendria a ser el edificio construido.
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Finalmentecon toda la informacion recolectada es que se plantBéaarde Proteccion
de Patrimonio Arquitectonicajue consistird en la aplicacion de una metodologia previament
elaborada para realizar la adecuada intervencion patrimonial en las distintas casonas de la
ciudad de Lambayeque, lo cumjudarda conservar y disminuir la perdida de monumentos

patrimoniales a lo largo de los afos.
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4.2 Estado actual dalCasona Montjoy en la ciudad de Lambayeque.

4.2.1 Elaboracion de Ficha de inventario
Como primera parte se elaboré una ficha de informacion basica que ayudara a catalogar de

manera general el inmueble como Patrimonio Cultural de la Na&iiex¢ 03. Esta fictara

constara de las siguientes partes:
A. ldentificacion
Donde se indican los datos generales para identificar o reconocer el inmueble.
B. Dispositivo Legal

Se indica el afio de construccion del inmueble y el tipo de arquitectura a la que pertenece,

puede ser:

- Edificio publico

- Edificio de residencia domestica
- Religiosa

- Militar

Se indica también el uso original y el uso actual.
C. Descripcion del inmueble

Seindica el estilo arquitectonico del inmueble, los elementos ornamentales y se describe

brevemente como esdistribucion interior.

Se indica el tipo de materiales utilizados y el sistema constructivo, asi como el estado

de conservacion de estos.

Finalmente lleva una pequefa resefia histérica de las intervenciones realizadas en la

edificacion o de algun evento tésco importante.
D. Ubicacién y distribucion

Se sefala en un plano de ubicacion general donde esta emplazado el inmueble, se
complementa esa informacion con un plano de distribucion de la primera y segunda
planta indicando el area del terreno, el area coidst y el area libre. Estos planos se

presentan a escala grafica.
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E. Informacioén registral

Se indica el numero con que la ficha ingresa al folio de los archivos del INC y se

identifica al responsable del llenado de la ficha.

4.2.2 Inventario del Patrimonio
Posteiormente se realizd la elaboracién de fichas de estado de conseri/smexo 04)as

cuales contienen la informacion recolectada en el campo de cada uno de los ambientes del
monumento a investigar; dicha informacion refleja las lesiones y cuantifica@mniae las

areas gque han sido afectadas, expresada en base a tres premisas: buena, regular o mala.
La ficha esta compuesta por las siguientes partes:

A. Informe general:
Indica el nombre, cddigo del ambiente, asi como su uso actual y su uso original.
B. Planoreferencial:
Se proporciona el plano del piso correspondiente con el ambiente a calificar sombreado
C. Descripcion de materiales:
Se dividié en diez partes para la mejorar la exactitud con |se&uecolectarialos
datos: Cimientos, Columnas y pilastrasjrivk, Revoques y enlucidos, Pisos, Entrepisos
y cielorrasos, Puertas y mamparas, Ventanas y rejas, Pintura y Elementos Ornamentales.
Dentro de cada campo salicarael tipo de acabado, Material o sistema constructivo
empleado, tipo de lesiones sufridasug causas.
D. Estado de conservacion:

Este es un cuadro lateral que indica que porcentaje de cada elemento analizado ha
resistido el paso del tiempo y la presencia de agentes que provocan su deterioro. Se
clasifica de la siguiente manera:

- 75% BUENO

- 50% REGUIAR

- 25% MALO

E. Informacién fotogréfica:
Tiene la finalidad de complementar de manera grafica la informacion expresada en los

puntos anteriores.
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De esta manera se podra cuantificar y evaluar los elementos particulares, identificando
el tipo de lesiones fiidas en los distintos ambientes para poder realizar un diagnéstico

gue permita decidir qué acciones realizar.

4.2.3 Patologia de la edificacion
En esta parte se identifico los distintos tipos de lesiones tanto dentro y fuera de la edificacion

diagnosticandoa causa probable de esta; para poder ubicar mejor cada ambiente revisar la

planimetria anexada con los cédigos BEARA9 en la parte posterior del informe.
LESIONES EN LOS MUROS

A. Fisuras en los muros de adobe
Visibles en la parte inferior cerca al encuemnwa el suelo, en los encuentros de los
muros y en la parte intermedia, producto de las intensas lluvias del fendmeno del
nifio de este afo.

Las causas por las que se han producido las fisuras son las siguientes:

1. La inexistencia de coberturas y la faltapileteccion en la parte superior de los
muros ha provocado que la accién del sol y la lluvia deteriore el adobe expuesto
a la intemperie.

2. Perdida de la humedad necesaria en el mortero de barro, se presenta inicialmente
como pequenas fisuras erslgerfice, pero existe un resquebrajamiento interior
los cual conlleva al desprendimiento de este.

3. Falta de juntas de dilatacion entre los muros preexistentes de adobe y las
remodelaciones de ladrillo, ya que ambos tienen un distinto comportamiento
frente a los aabios de temperatura y los movimientos sismicos.

4. Humedad ascendente del subsuelo, lo cual genera inicialmente el
humedecimiento de las cimentaciones y su aparicion en la superficie, generando

la disgregacion del adobe.
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Imagen37. Ambiente 113. Patio posteridfisuras en el muro exterior. Fotografia interior de la Casona
Montjoy. Fuente Propia

Imagen38. Ambiente 117. Cocin&isuras en el zécalo. Fotografia interior de la Casona Montiayente
Propia

53



Il|\ \ll

Imagen39. Ambiente 108. Salén de exposiciones. Fisuras en la parte superior del muro. Fotografia interior de
la Casona MontjoyFuente Propia

Imagend0. Ambiente 117. Cocingisuras en el zécald-otografia nterior de la Casona Matjoy.
Fuente Propia
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B. Desprendimiento del enlucido:
Esta lesion se encuentra generalizada en todo ekblsLas causas por las que se

ha producido son las siguientes:

1. Humedad existente en los muros de adobe o ladrillo producida por la filtracion
del agua del subsuelo debido a un mal compactamiento de la tierra

2. Filtraciones por las coberturas debido a latensas lluvias lo que produce
humedad descendente en los muros.

3. Deficiente preparacion y colocacion del enlucido produce que el deterioro del
material acelere y posteriormente se da el desprendimiento.

4. El intemperismo que ocasiona el desprendimientenleicido de yeso de los

muros pertenecientes a los patios interiores, dejando visibles y expuestos los

elementos internos que lo conforman.

Imagend1. Ambiente 200. Galeria del segundo piso. Fotografia interior de la Casongdyl Fuente Propia
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Imagend2. Ambiente 200. Galeria del segundo piso. Fotografia interior de la Casona Mdrtjegte Propia

Imagen43. Ambiente 113. Patio posterior. Fotografia interior de lss@aa Montjoy Fuente Propia
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Imagend4. Fachada Sur. Calle San Martin. Fotografia exterior de la Casona Marfijognte Propia

C. Desprendimiento de capa pictorica:
Lesion generalizada en todo el inmueble. Se aprecia el ampaitande la pintura,
tanto en muros de adobe comdatdrillo causadgor:

1. la accion de los rayos solares.

2. La humedad y el salitre.
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Imagend5.Ambiente 117. Cocina. Fotografia interior de la Casona Monfaente Propia

Imagend6. Ambiente 104. Pintura del muro interior de la galeria perteneciente al Patio principal. Fotografia
interior de la Casona MontjoyFuente Propia
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LESIONES EN LOS PISOS

D. Desmoronamiento ddadrillos de arcilla:
Lesion generalizadan todo el inmueble tanto en primer piso como en el segundo.
La colocacion de los ladrillos fue sobre el piso original elaborado con piedra de rio

como parte de la restauracion del 2009. Sus lesiones son causadas por:

1. Humedad filtrada del subsuelo lo goace que se humedezcan los ladrillos y
comiencen a soltarse del mortero

2. El constante uso genera el desgaste de los ladrillos en la zona de los accesos

principales.

Imagend?7. Ambiente 10. Sala de exposiciones. Fotogratirior de la Casona Montjoyruente Propia
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Imagend8. Ambiente 104. Galeria, ingreso a Saldn principal. Fotografia interior de la Casona Mdrtiegite
Propia
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Imagend9. Ambiente 118. Piso original giéedra de rio, 1754 (derecha). Piso de ladrillo pastelero, 2009
(izquierda). Fotografia interior de la Casona Montjdyuente Propia
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LESIONES EN COBERTURAS

E. Fracturas en estructuras demadera:
Se reemplazaron las vigas en los ambientes que son usadexpas&ion al
publico, mientras que aquellos que son usados de almacén siguen conservando sus
vigas originales de madera traida de Nicaragua. En el segundo nivel todos los
ambientes continGian con las vigas originales sin mantenimiento alguno. Sus lesiones
son causadas por:
1. Deterioro sufrido en la madera a causa de la humedad y el apolillamiento.
2. Falta de mantenimiento de los ensambles de madera.
3. Pandeo de vigas causados por el sobrepeso del segundo nivel.

Imagen50. Ambiente 201 Sin accesibilidad. Fotografia interior de la Casona Montjeyente Propia
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Imagen52. Ambiere 109. Chiflén, antigua caballeriza. Fotografia interior de la Casona Mongagnte
Propia
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Imagen53. Ambiente 206. Salén sin accesibilid&btografia interior de la Casona Montjolfuente Propia

Imagen54. Ambiente 110. Salén de exposiciorfestografia interior de la Casona Montjofuente Propia
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LESIONES EN BALCONES Y GALERIAS

F. Degradamiento de viguetas, balaustrada y pilastras deadera:

Elementos finamente tallados en madera traida de Nicaeagelaafio 1785. El balcon
exterior es reconocido por ser el balcén corrido mas largo de Sudameérica con 67 metros
de largo doblando la esquina, sostenido por mas de 148 canes igualmente tallados.
También tenemos las balaustras puestas en las galeriaslgae las patios interiores
tanto el principal como el posterior de la casa. Sus lesiones son causadas por:

4. Deterioro sufrido en la madera a causa de la humedad y el apolillamiento.

5. Falta de mantenimiento de los ensambles de madera.

6. Exposicion constante adtores ambientales degradantes como los rayos del sol

y lluvias

Imagen55. Ambiente 209Balcon corrido exteriorFuente Propia
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Imagen56. Escaleras que conducen al balcon del segundo.rifeebgrafia interior de la Casona
Montjoy. Fuente Propia

Imagen57. Ambiente 114. Galeria del patio posterior. Fotografia interior de la Casona Mojmnte Propia
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